ANOTACIJA

Magistra darbs ,,Minna Kanta, Aspazija un Jevdokija Rostopcina: jauns laikmets literattira” ir
veltits sievieSu literaras tradicijas aizsakumu analizei dazados makslinieciskajos Iimenos.
Pétfjuma noliks ir konstatét interkulturalu sievieSu tekstu strukturalas IpaSibas un noradit uz
sievieSu literaras tradicijas attistibas tendenceém XIX gs vésturiskajas robezas. Par petiSanas
objektu ir izvéleti Krievijas, Latvijas un Somijas XIX gs sieviesu teksti. Sis darbs ir pirmais solis
sievieSu narativas prakses pétnieciba tas internacionalaja méroga. Daildarbu analize ir balstita uz

interpdisciplinaras pétisanas metodes, tadel darbs var ieinteresét plasu lasitaju loku.
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ABSTRACT

Master thesis ,,Minna Canth, Aspasia and Jevdokija Rostop¢ina: the New Age in Literature”
is devoted to the investigation of women’s literary tradition on its different artistic levels. The
aim of current research is to define the structural features of intercultural women’s literary
tradition and to point out its development tendencies in the historical borders of X1X century. As
an analytical subject are used Russian, Latvian and Finnish women’s texts. Current paper could
be perceived as the first attempt in the investigation of women’s narrative practice from its
international perspective. In the analysis of selected texts is used interdiciplinary research
method and therefore current paper could catch the interest of the wide range of readers or
narrateers.

Keywords: Jevdokija Rostopchina, Minna Canth, Aspasia, levels of narration, literary
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IEVADS

Sieviesu literaras tradicijas robezas vairaku gadsimtu gaitd netika noskirtas no visparja
makslinieciska kanona, kura attistibas Iinijas atradas patriarhalas pasaules uzmanibas centra. Dota
petijuma merkis ir iezZimet sievieSu literarajai tradicijai raksturigas makslinieciskas ipasibas tas
globalaja konteksta. P&tijuma aplikotais vesturisko periodu — XIX gs — ir iespgjams uzskatit par
sievieSu literatiiras attistibas sakumposmu. Par pétijuma objektu tika izvirziti sievieSu daildarbi,
kuri atSkiras ka virziena un Zanra, ta art valstiskas piederibas zina. Izveletie darbi iezimé XIX gs
Krievijas, Somijas un Latvijas sievieSu literaro pieredzi. Analizetie teksti ir Krievijas XIX gs
sakuma rakstnieces Jevdokijas RostopCinas (1812-1858) garais stasts “Amati un nauda” (1838)
(«Humb! u gersrmy), somu rakstnieces Minnas Kantas (1844-1897) garais stasts ,,Hanna” (1886)
(,Hanna”) un Aspazijas (1865-1943) luga ,Zaudetas tiesibas” (1894). Pirmavotu izv€le ir
pamatojama ar lidzigo konfliktu aktualizaciju ka art ar vésturiskas paradigmas ietekmes lidzibam
sievieSu literaras tradicijas attistibas sakumposma Eiropas kultiras telpa. Tapat autoru izvéle ir
balstita uz lidzigiem sieviesu literatiiras attistibas areji ietekméjosiem faktoriem, tadiem, ka dzimtes
aizspriedumi un saistti ar to kultliras un socialie ierobezojumi un egalitaras sabiedribas
pastavéSanas neiesp&jamiba augstak minéto valstu robezas. Magistra darba ir izvirziti vairaki
merki:

1). Noteikt sievieSu literaras pieredzes konceptualas atSkiribas no tradicionala
makslinieciska kanona

2). Aprakstit Eiropas kultiiras telpas vispargjus, sievietes eksistenci veidojosus, vesturiskus,
socialus un kulturalus faktorus

3). Aprakstit sieviesu literaras tradicijas Zanra un virziena savdabibu, noteikt tas iesp&jamas
tendences

4). Analizet izveletu daildarbus makro (virziens un Zanrs) un mikro (narativs) iment

5). Noteikt sieviesu tekstu naracijas konstruéSanas tendences

6). leskicet sievieSu literaras tradicijas globalo raksturu, pievérSoties dazadu valstu
makslinieciskas pieredzes analizei

Petijuma ir apvienotas dazadas teksta analizes metodes, kas laus aprakstit sieviesu literaras

tradicijas vispargjas attistibas robezas. Par biitiskakajam analizes metodém ir jauzskata vesturiski-
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kulturalo, feministiskas kritikas, komparativo (jeb preskreptivo), deskriptivo un naratologisko
pieeju pirmavota tekstu un teorétiskas literattiras izvertésana. Ar vesturiski-Kulturalo un deskriptivo
(jeb aprakstoso) metodes piclietosanu darba ir aprakstitas rakstniecém laikmetigas pasaules
nianses, Tpasu uzmanibu pieversot sievietes socialajam un kulturalajam iesp&jam gadsimta robezas.
Feministiskas kritikas un preskreptivas metodes izmantojums palidz noteikt sievieSu literattiras
visparigas attistibas tendences ka arT ieskicét nacionalas literatiiras lomu tas veidoSana. Tapat
mingtas metodes lauj skatit sieviesu literaro tradiciju arpus makslinieciskas paradigmas ramjiem, jo
ar §Stm metodeém tiek parvertetas sabiedribas attistibas robezas un likumi, tiek izveidots teorétisks
pamats makslinieciski un sociali egalitaras sabiedribas dibinasanai. Naratologiska pieeja ir versta
uz izveleto tekstu vestjuma struktiiras detaliz€tu analizi. SievieSu tekstu naracijas analize dotaja
darba ir jauztver ka pirmo méginajumu aprakstit §1 veida literattiru mikro meni. Noradot uz
sikajiem vestfjuma elementiem, ir iesp&jams definét sieviesu literaras pieredzes atSkiribu ne tikai
literatiiras virzienu teorétiskas variacijas zina, bet ari iezimét tas atSkiribas psihologiskaja un
simboliskaja Iimeni. Par naratologiskas piecjas teorétisko pamatu dotaja pétfjuma ir izmantoti
frantu naratologa Zerara Zenetta (Gerard Genette) traktati, Pola Rikéra (Paul Riceur) apcer&jumi
par laiktelpas konstru€Sanas ipasibam ka ari Mihaila Bahtina (Muxaun baxtun) teorétiskie
apcerdjumi par prozas teksta struktiru'. Teordtisku avotu izvéles pamatd i megindjums
sistematiz€t un grafiski att€lot dazadus narativa limenus sievieSu tekstos. Par sistematizacijas
principu pirmavotu ir izmantotas Zenetta piedavatas shémas, kuras tiek praktiski piclietotas
sieviesu tekstu analize. Zenetta narativa teorijas apraksts ir izmantots ta visaptvero$a un jedzieniski
izsmeloSa rakstura de]. Petjjuma centrala hipoteéze: sieviesu literara tradicija attistas péc vienigi tai
piemitoSiem likumiem,; literattiras virzienu konceptu transformacija un naracijas principu daléjs
ignorgjums ir ickodgti tas pamata struktira. Darba zinatniskais novatorisms ir ta méginajuma
aprakstit lidz $im gandriz neskartas sievieSu literaras tradicijas pastavesanas robezas un strukturalas
nianses. Pétfjuma uzdevums ir skatit literaro mantojumu arpus nacionalas piederibas, bet gan ka

vienotu Eiropas kulttiras telpas mantojumu. Petfjuma izmantotas literatiiras klasts ir loti plass un

! Kenerr, Kepap @urypsr (T. 1, 2). — Mocksa: M3x-Bo nm. CabamaukoBeiX, 1998. — 944 c1p; Puxép, [lons Bpems
u pacckas (1.1). — Mocksa, Cankr-IlerepOypr: Yuusepcurerckas kaura, 2000. — 313 crp; Pukép, [loms Koundmukr
uaTepnperanuii. Odepku o repmenestike. — Mocksa: KAHOH-mpecc-11, 2002. — 624 ctp; baxtna, M.M ABTtop n
repoid B dcreTuueckon nesrenbHocTH// BaxTiH M.M. DcTeTnka cioBecHOro TBopuectBa. — Mocksa: HMckyccTBo,
1986. — 9-192 crp; baxtun, Muxaun ABtop u repoit (k puiocohckuM OCHOBAM I'yMaHUTApHBIX Hayk). — CaHKT-

Ierepbypr: Azbyka, 2000.- 336 cTp.; U.C.
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jetver sevi feministiskas kritkas teorijas  pamatnostadgu izmantojumu®, vésturisko un
autobiografisko materialu® studSanu, filozofijas traktatu®, literatiiras teorijas un narativa teorijas®
kritisko izvertejumu. Literatiiras klasta tapat ir icklauti nepublicétie zinatniskie petfjumi, kurus
materialu darba autorei ir atlavusi izmantot Helsinku Universitates zinatniskais arhivs. Darbs ir
strukturéts tris nodalas ar apakSnodalam. Pirmas nodalas uzdevums ir aprakstit literaro konceptu
teorgtisko transformaciju sieviesu literaraja pieredzg, iezZimét vesturiskas paradigmas ramjus un dot
prieksstatu par sievietes socialo, moralo un kulturalo poziciju XIX gs sabiedriba. Tapat nodala ir
aktualizets rakstniecu biografiju visparigs raksturojums. Dota pétijuma uzdevumos netika ieklauta
detalizeta biografijas aprakstiana, tapec uzmaniba ir pieversta vienigi izveleto daildarbu tapSanas
periodam. Otraja nodala ir aprakstitas sievieSu literaras tradicijas argjas pasibas, jeb ieskicéts
sievieSu literattiras maksliniecisks makro Iimenis. TreSas nodalas analizes prickSmets ir izveleto
daildarbu naracijas struktiiras 1pasibu noteikSana, aprakste. Tapat hipot€zes Iimeni ir piedavats
narativas prakses iesp€jams grafisks att€lojums. P&tfjums ir versts uz jauno sievieSu literaras
tradicijas nozimes Skautnu defin€jumu, apraksti un analizi. Patreiz€jo darbu ir jauztver ka pirmo
soli sievieSu narativas prakses analiz€ un tas struktiiras robezu noteikSana XIX gs vesturiskaja

paradigma.

Z Petijuma ir izmantoti tadi teorctiskie darbi, ka, piem., Ortner, Sherry B Making Gender. The Politics and Erotics of
Culture. — Boston: BEACON PRESS, 1996. — 262 p.; Blesse-Biber, Sharlene; Gilmaritn, Christina; Lydenberg,
Robin Feminist Approaches to Theory and Methodology: An Interdisicplinary Reader. — Oxford: Oxford University
Press, 1999. — 388 pgs; Greene, Gayle; Kahn, Coppelia Making a Difference. Feminist Literary Criticism.- London:
ROUTLEDGE, 1990. — 274 pgs.; Showalter, Elaine (ed.) The New Feminist Criticism. (Essays on Women,
Literature and Theory). — New York: PANTHEON BOOKS, 1985. — 403 p.; u.c.

® Piem., Hosking, Geoffrey Russia and the Russians. — Cambridge, Massachusetts: THE BELKNAP PRESS OF
HARVARD UNIVERSITY PRESS, 2003. — 718 pgs; bpurrc, Diiza; Kimsuk, Ilarpuius EBpoma HOBOro u
HoBeitmero Bpemenn (c1789 u 1o Hammx jgHeit). — Mocksa: Becs Mup, 2006. — 585 ctp.; Svabe, Arnolds Latvijas
vesture 1800-1914. — Riga: Daugava, 1958. — 752 lpp.; Mainsalu, Ains; Kjaupa, Zigmants; Straube, Gvido; Pajiirs,
Ago (red.) Baltijas valstu vésture. — Riga: Zvaigzne ABC, 2000. — 223 Ipp.; u.c.

* Piem., Nice, Fridrihs Ta rundja Zaratustra//Ivbulis, Viesturs Uz kurieni, literattras teorija?. — Riga: LU Sve$valodu
fakultate un Filologijas fakultate, 1995. — 16-23 Ipp.; Nice, Fridrihs Tragédijas dzimSana no mazikas gara (jeb grieki
un pesimisms). — Riga: TAPALS, 2005. — 179 Ipp.; Makslas darbs ta tehniskas reproducgjamibas laikmeta//
Benjamins, Valters Iluminacijas. — Riga: Laikmetigas makslas centrs, 2005. — 152.-188. Ipp.; u.c.

® Piem., Winders, James A Gender, Theory and the Canon. — Madison, Wisconsin: The University of Wisconsin
Press, 1991. — 195 pgs; Porter, Roy; Teich, Mikla§ (eds) Romanticism in National Context. — Cambridge:
CAMBRIDGE UNIVERSITY PRESS, 1988. — 353 pgs; Valeinis, Vitolds Literatiiras teorija. — Riga: Zvaigzne,
1982; Page, Ruth E. Literary and Feministic Approaches to Feminist Narratology. — Hampshire, New York:
Palgrave Macmillan, 2006. — 209 pgs; XKewnerrt, XKepap ®@urypst (1. 1, 2). — Mocksa: U3a-8o nM. CabaniHUKOBBIX,
1998. — 944 crp; Puxép, [Tons Kondmukr unrepmnperanuii. Ouepku o repmenestike. — Mocksa: KAHOH-mpecc-11,
2002. — 624 ctp; u.C.



| Nodala. SIEVIESU LITERATURA KA XIX gs KULTURALS
FENOMENS

1.1 Sieviete un literatiira XIX gs vésturiskaja diskursa. Literaras feminizacijas aizsakumi

patriarhalas iekartas robezas.

Nodalas ietvaros tiks méginats iezimét sievietes un literatiiras attiecibas XIX Qs
vesturiskajas robezas, definét kop€jas jaunas literaras tradicijas attistibas Imijas, apstaklus un
sabiedriskas ietekmes veidus. Lai aprakstit Latvijas, Somijas un Krievijas sievieSu literara
mantojuma pieredzi un aktualizet izveleto rakstnieCu ieguldijumu nacionalas literattiras attistiba, ir
izmantotas empiriska un komparativa petisanas metodes. Apvienojot vesturisko situaciju, dzimsu
lomu hierarhisko pastavéSanu un maksliniecisko virzienu izpausmes 1pasibas literattra ir definéta
Jevdokijas Rostopcinas, Minnas Kantas un Aspazijas radoSo personibu nozime sieviesu literaras
tradicijas dibinaSana.

XIX gs literaro mantojumu medz uzskatit par literattiras aizsakumu miisdienu izpratné:
pétitais laikmets iezim&ja literattiras un vestures saiknes (it Tpasi realisma virziena ietvaros),
literattiras un socialas piederibas savienojumu un individa lomu sava liktena veidosana. Tomer
augstakmingtas 1pasibas nav iesp€jams, pec misdienu literatiirzinatnieku uzskatiem®, uztvert ka
universalus pienémumus vairaku aspektu del. Pirmkart, runajot par literaro mantojumu art
miisdienu teorétiki nereti izlaiz svarigus literaro tradiciju veidojosus faktorus, ka, piem., autora
sociala pozicija, privatas dzives un makslinieciskas darbibas tieSas saiknes un iesp&jamas
individualas pieredzes ,,dubultoSana” raditajos t€los. Otrkart, literarais mantojums nevar bt
uztverts arpus dazado sabiedribas ietekmes mehanismu pastavéSanas un saistitas ar to noteiktas
sabiedriskas hierarhijas. Ta, piem., XIX gs robezas viens no aktualiem sabiedribas jautajumiem

bijis sievietes emancipacijas nepiecieSamiba vai ar1 kustibas noliegSana. Sabiedribas uzskatu

® Skat., piem., Porter, Roy; Teich, Mikla$ (eds) Romanticism in National Context. — Cambridge: CAMBRIDGE
UNIVERSITY PRESS, 1988. — 353 pgs; Winders, James A Gender, Theory and the Canon. — USA: The
University of Wisconsin Press, 1991. — 195 pgs; Gilbert, Sandra; Gubar, Susan No Man’s Land (The place of
Woman Writer in the Twentieth Century) Vol.1 THE WAR OF THE WORDS. — New Heaven and London:
Yale University Press, 1988, u.c.



ambivalence kopgja Eiropas makslinieciskaja pieredz€ ietekméja literatiiras idejisko ievirzi,
pieversot lasitaja uzmanibu socialas dabas jautajumiem ka vieniga iesp&jama ,patiesibas avota”
nesgjam. Svarigi atzZimét, ka sievieSu literara tradicija kluva par idejiski parliecinoso un ,,svarigo
sabiedribas uzskatus konstrugjoso speku” (Roe, 1987, 123) pateicoties literattiras pasai
ieinteresetibai socialas dabas jautajumu risinajuma, kas ir skaidrojams, lietojot misdienu
feministikaja kritika izvirzito teorgtisku pien€mumu par , sievietes pasas literatiiras mérku izpratni,
kura citadas socialas pieredzes esamiba un rakstiSanas ka individuala [pat intima] vestijuma
uztvere savienojas ar méginajumu ieklaut neaizskarto dvéselisko iedvesmu literatiiras vesturé”
(Greene, Gayle, 1990, 124).

XIX gs vesturiskais fons pétito valstu robezas médz biit raksturojams ka ,jaunas socialas
kartibas meklgjumu méginajums veco uzskatu pamata” (Wuorinen, 1966, 118). Formulgjuma
ietvaros médz saskatit tieSas saiknes ar katru pétito valsti atseviski. Lai precizak izskaidrot sievieSu
literaras tradicijas paradiSanas apstaklus un centralo motivaciju sievietes iesaistei literatiiras
radiSanas procesa, ir svarigi pieskarties bitiskakajam vésturiskam linijam un vienlaicigi méginat
noteikt katras pétitas valsts attistibas nianses, kuras sekm€ja jaunas literatiiras interpretacijas
iesp&jamibai. Darba ietvaros ir pieversta uzmaniba tiesi rakstnieCu dzives laika vesturiskiem
notikumiem, lai pilnigak un pamatigak iezimét RostopCinas, Kantas un Aspazijas dailrades
Tpasibas. Apraksta pamata ir izmantota hronologiska un lineara vésturisko notikumu interpretacijas
sistéma, tapec Jevdokijas RostopCinas dzives vesturiskais laika posms ir izv€lets par dota pétijuma

sakumpunktu.

1.1.1. Krievijas Imperijas vesture XIX gs sakuma
Krievijas XIX gs sakuma politiska un socidla pozicija, péc miisdienu vésturnieku atzinam’,
var€ja [idzinaties ,,patriarhalas varas uzplaukuma paraugam” (Hosking, 2003, 257), kas visspilgtak
atainojas Aleksandra 1 (1777-1825; valdiSanas gadi 1801-1825) valdiSanas laika. Somijas un
Latvijas petita vesturiska laika posma raksturojums, savukart, atSkiras valstu politiski atkarigas
pozicijas del’. Cara politika attieciba pret literatiiras idejisko neatkaribu tiek raksturota ka

" Skat. piem., Hosking, Geoffrey Russia and the Russians. — Cambridge, Massachusetts: THE BELKNAP PRESS
OF HARVARD UNIVERSITY PRESS, 2003. — 718 pgs

8 Ka zinams, Somijas autonomijas gadi (1809-1918) un Latvijas ka Krievijas sastavdalas makslinieciskas iesp&jas
attistfjas citadas sabiedribas hierarhijas un augstakas politiskas varas ietekmes ietvaros , kam paraléli radas ar1
savadaka izpratne par sievietes poziciju sabiedr1ba un vinas makslinieciskajam sp&jam
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Hkonservativisma parpilna” (Wuorinen, 1966, 115), jo cenziiras nozime valsts iek$€ja organizacija
aiznéma ,,otras varas” (Hosking, 2003, 258) neoficialu poziciju. XIX gs sakuma periodu Krievijas
vesturg, paraleli literatiras stagnacijai, no sabiedribas hierarhijas veidoSanas noteikumu skatu
punkta, musdienu vesturnieki raksturo ka ,individuala despotisma izpausmi ar valsts tiesas
piesaisti”’ (Hosking, 2003, 246). Atzina ir saistita ar cara stingro politiku. Interesanti atZimét, ka XX
gs sakuma Aleksandra I valdiSanas laika Ipasibas tika parvertétas un piedavatas mazliet
eifeminizéta forma. Ta, piem., slavens religijas filozofs Nikolajs Berdjajevs (1874-1948) defing
cara poziciju Krievijas Impérijas véstures radiSana ka ,,Krievijas kronéta inteligenta ricibas uz
trona” (Hosking, 2003, 247). ValdiSanas ambivalenta biittba — despotisma un slépto (likuma
balstito) metozu apvienojums — misdienu skatjuma medz biit uztverta ka sievieSu literaras
tradicijas paradiSanas sakumposma apstakli. XIX gs sakuma periodiskajos izdevumos paradas
sievieSu teksti®, kuru makslinieciskais statuss drizak vargja atbilst virieSu tradicijas tieSam
atdarinéjumamlo, vai ar1 reprezent€ja sieviesu literatiiras pamatzanru (vélakajos vesturiskajos laika
posmos) — autobiografisko vestfjumu, personigo dienasgramatu vai epistularo Zzanru, kuru
makslinieciska biitiba vel nav skaidri defingjama. Drizak §1 perioda literaro mantojumu médz
uztvert ka tiras individualas pieredzes ,,iesaisti” literatfiras Zanru hierarhija. Sim sieviesu literaras
tradicijas posmam vairakos literatfirzinatniskajos rakstos™ tiek piedavata zemaka makslinieciska
izteiksmiguma loma, neka velak raditiem tekstiem. Attieksmi iesp&jams pamatot ar nestabiliem
tradicijas pamatiem vai vienkarsi to neeksistesanu™.

Atskiriba no konservativi noskanotas Aleksandra I politikas, Nikolaja I valdiSanas laiku
varétu definét ka ,,sabiedrisko kustibu un izteikti individualizéto periodu™ (Hosking, 2003, 154).

® Skat., piem., Rosenholm, Arja Gendering Awakening. Femininity and the Russian Woman Question of the 1860s.
— Helsinki: KIKIMORA PUBLICATIONS, 1999. — 660 p.

10 Skat., piem., E. Sovalteres piedavato hipotézi par sieviesu literatiiras attistibas posmiem Showalter, Elaine The
female tradition// Robyn r. Warhol; Price Herndl, Diane (ed.) Feminisms (an anthology of literary theory and
criticism). — USA: Rutgers, The State University, 1991. —p. 269 — 289

1 Skat., piem., Eagleton, Terry Literary Theory. An Introduction. — Oxford: Basil Blackwell, 1988. — 244pgs, u.c

12 Ta, piem., feministiska kritika piedava plasi pazistamu sievieu literaras tradicijas attistibas posmus, postul&tus
Sovalteres raksta “Feministiskai pogtikai pret?” (“Toward a Feminist Poetics™). Pamatojoties uz izvirzito hipotezi,
sievieSu literatiiras sakumposms ir salidzinams ar “virie$u tradicijas dubultnieku” (Sovalteres terminologija nosauktu
par “Sievisko fazi” — “Feminine phase”), nakamas sievieSu tradicijas pakapes — “Feministiska faze” (“The Feminist
Phase”) un “Sievietes faze” (“The Female Phase”). Pedgjo divu kategoriju koncepti postulgja atteikSanos no sieviesu
tela stereotipizacijas un sievieSu 1pasas pieredzes aktualizaciju dailrade. Koncepta pamata tomer ir iespgjamas
nozimes konotacijas, kuras tiks méginats aprakstit detaliz&tas daildarbu analizes gaita. Plasak par sievieSu tradicijas
tipizaciju skat., Showalter, Elaine Toward a Feminist Poetics// Showalter, Elaine (ed.) The New Feminist Criticism.
(Essays on Women, Literature and Theory). — New York: PANTHEON BOOKS, 1985. — 125-144 pgs.
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Bitiskas parmainas valsts politiskaja ievirze™ ietekméja arf literatiiru, ka svarigako sabiedriska
noskanojuma paudeju. Ta., pieméram, Krievijas literara pieredze tieSi jauna cara valdiSanas
perioda , sasniedz Eiropas literatiiras imeni” (Porter, Teich, 1988, 176). Citiem vardiem, literatiira
tick piesatinata ar aktualam makslinieciskam tendenc@m un motiviem, daildarbu raksturi izteic
Eiropas literatiirai [idzigas idejas. Ja salidzinat XIX gs sakuma kop&ju Eiropas literatiiras pieredzi
ar Krievijas Imp@rijas izpratni par So makslas izpausmi, augstakmingta atzina par kopgjo tematiku
var but pieradita. Pirmkart, idzigo tendencu rasanos provocgja vienado maksliniecisko virzienu
ietekme. Miisu apskatitaja perioda tas ir romantisms un virziena postulgtie likumi.** Otrkart, valsts
ieksGja sabiedriska saskeltiba'™ XIX gs 30. gados un idejiska nevienlidziba formulgja literara
mantojuma nakotnes daudzveidibu. SievieSu literarais mantojums aprakstitaja vesturiskaja fona
atradas ka ,,neizprastas makslinieciskas autonomijas” (Greene, Gayle, 1990, 38) atainojums.
Sievietes daliba literattiras radisana atradas ,,makslinieciskas minoritates” (Greene, Gayle, 1990,
38) statusa parsvara socialo un religisko aizspriedumu del.
1.1.2. Somijas vesture XIX gs 70.-80. gados.

Apaksnodalas ietvaros ir aprakstitas visparigas Somijas vesturiskas attistibas Iinijas
minétaja laika perioda. IpaSa uzmaniba ir pievérsta sievietes sabiedriskajam statusam un
individualas attistibas iesp&jam. XIX gs otraja pus€ sievietes sabiedrisko poziciju un uzskatus
Somijas robezas veidoja parsvara argjie faktori'®. Starp batiskakajiem batu jamin religijas un
izglitibas institiicijas, kuru nozime gadsimta paradigma var€ja lidzinaties ,,nacionalas identitates
pamatiem” (Wuorinen, 1966, 203). Laikmeta vidus Somijas sabiedribas attistiba musdienu avotos
ir raksturots ka ,jpakapeniskas tautas nacionalas atmodas” (Wuorinen, 1966, 258) periods.

Paradibas pamata — sabiedrisko kustibu ietekme'’ un kopéja gadsimta ievirze uz individualizaciju

13 Ka tika minéts< priek3plana izvirzas politikas liberalizacija konservatisma vieta

Y Kuru starpa par svarigakiem batu jamin ,,divpasauligumu”, varona ki ,,askétiska praviesa” (Honour, 1979, 37)

atklasme un kopgja virziena tendence uz izt€les pasaules dominances apliecinadjumu.

1 XIX gs 30. gados Krievijas Impérija aktualizéjas divas domingjosas sabiedriskas kustibas —, slavjanofili”

(cnaBsiHoGuitel) un ,zapadniki” (3anmagauku). Centrala idejiska atSkiriba — Krievijas Impérijas nakotnes redzgjuma.

Pirmie postulgja ,,ipasu Krievijas likteni arpus Eiropas” (3anuxun, IloukaeB, 1994, 503) par vienigo iesp&amo,

savukart, otrie ,,paregoja”— «Krievijas un Eiropas vienotu nakotni” (3amukun, [Toukaes, 1994, 504).

18 Par argjiem faktoriem miasdienu vésturnieki uzskata dazado valsts institiiciju (piem., izglitibas un religijas

institicijas) ietekmi uz individa socializacijas procesu. Plasak skat., piem., Wuorinen, John A History of FINLAND

parts IV-VIII. — New York and London: Columbia University press, 1966. — 110-226pgs (537)

7 Somijas vésturiskaja pieredzé nacionalas identitates pamatus aizstavéja sabiedriska kustiba , Fennomaanit”.

Pilniba idejisko konceptu darba ietvaros ir griiti aprakstit ierobezota apjoma de&l, tadgjadi petijuma konteksta ir

piedavatas kustibas raksturigakas iezimes. Kustibas ideju aprakstiSana ir svariga Minnas Kantas idejiskas parliecibas

del. Rakstniece dalgji atbalstija kustibas idejas, paraléli piedavajot individualo sabiedrisko notikumu uztveri. Plasak
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ne tikai makslas interpretacija, bet art tautas nakotnes redzgjuma. XIX gs 70.-80. gadi valsts vésturé
medz bit raksturoti ka ,.liberalo reformu un dalgjas atbrivosanas laikmets” (3amuxun, [Toukaes,
1994, 707). Atzinas skaidrojums ir saistams ar Krievijas Imperijas cara Aleksandra II (valdisanas
gadi: 1855-1881) sabiedriskajas reformas balstitu politiku. Ka zinams, definétaja laika perioda
Somija pastavéja ka Krievijas Impérijas autonoma republika®® Teritorijas Tpaais statuss nozimgja
1pasas socialas struktiiras un valsts institticiju citadas ietekmes iespgjamibu. T2, piemeram, lidzigas
idejas par nacionalas vienotibas nepiecieSamibu Krievijas un Somijas pieredz€ atSkiras
sabiedriskas ietekmes Iimenos. Ja Imperijas pieredz€ nacionalas vienotibas principi pec bitibas bija
ierobezoti augstako aprindu robezas'®, Somijas pieredze nacionalas identitates mekl&jumi skara
visas socialas kartas vienadi. Paradibas pamata, iesp&jams, atrodas dazada valstu vesturiska
pieredze. Ja Krievijas valsts ietvaros pastav€ja stingra socialo karSu diferenciacija (aristokrati un
zemnieki), Somijas vésture ir diezgan sociali homogéna. Lidz autonomijas (jeb ,.Lielas
Keizaristes” (,,Bemmkoe KuspkectBo») varai Somija atradas Zviedrijas nepartrauktaja ietekmé.
Socialas kartas, lidz ar to, bija neizteiksmigas vai nepastaveja vispar. Lidz XIX gs beigam — XX gs
sakumam misdienu pétnieki dévé Somiju par ,zemnieku valsti” (Wuorinen, 1966, 34).
Augstakminétas cara reformas nozimigi maintja valsts iekS€jo struktiiru, visbiitiskak ietekmé&jot
izglitibas sistemu. Sis aspekts pastarpinati provocgja sievietes lomas parvertéjumu pastavosas
socialas hierarhijas gaisma. Lidzigi Krievijas pieredzei vid€jas socialas kartas sievietes miizs tika
Heraméts” dogmatisko uzskatu robezas” (Gronstand, 2005, 58). Citiem vardiem, sievietes
socializacijas un garigas individualizacijas iesp&jas atradas valsts varas ietekme. Tas, pirmkart,
izpaudas caur dazada veida izglitibas ierobeZojumiem® un, otrkart, ka individualas brivibas
neiesp&jamiba. Aleksandra II politika tika virzita uz pakapenisku valsts politikas liberalizaciju,
mainot ieks€jas varas sistemu. Par svarigaku jaunas politikas rezultatu kluvusi dzimtbiGsanas
atcelSana 1861. gada, kura pastarpinati ietekméja art Somijas (ka ,,zemnieku valsts™) nakotnes

attistibas redz€jumu. Zemako socialo karSu atbrivosana vienlaicigi izvirza nepiecieSamibu pec

par kustibas konceptu skat., piem., Wuorinen, John A History of FINLAND parts IV-VIII. — New York and London:
Columbia University press, 1966. — 537pgs

'8 Autonomais statuss tika iegits uzreiz péc Krievijas-Zviedrijas kara 1808.-1809. gg. Ka Impérijas autonomijai,
Somija saglabaja konstitliciju, administrativa apaata struktiru un religijas institficijas. Plasak skat., piem., Wuorinen,
John A History of FINLAND parts IV-VIII. — New York and London: Columbia University press, 1966. — 537

Y Ir svarigi vélreiz pieminét ietekmigo “Slavjanofilu” kustibu

2 T3, piem., Somija sievietes ieguva tiesibas uz universittes izglitibu tikai 1894. gada. Plasak skat. Gronstand,
Heidi Naiskirjallija, romaani ja kirjallisuuden merkitys 1840-luvulla. — Helsinki: SKS, 2005. — 323 s
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nopietnam izglitibas reformam. Somijas autonomija tas notika daudz straujak tiesi valsts , citadas”
poZzicijas del. Pie tam svarigi atZimét, ka autonomijas pieredz€ tiesi izglitibas Iimenis kluvis par
vienu no nacionalas identitates noteicgjiem. Ta, piemeram, zimiga personiba Somijas vesture —
Johans Vilhelms Snellmans (Johan Wilhelm Snellman)®(1806-1881) viena no publiskajam
uzstasanam defingjis izglitibas lomu ka ,,nacionalitates nes€ju un atbalstitaju” (Wuorinen, 1966,
158). Tomer, idejiska izglitibas baze neparedzgja sievietes lidzdalibu valsts nakotnes radisana, kas
vienlaicigi nozZimgja literaras tradicijas neeksisteSanu. Lidzigi Krievijas pieredzei, sievietes vieta
bija ierobezota sadzives rﬁmjoszz. Par vienigo idejisko atbalstitaju kliist literarais salons vai
publiskas uzstasanas®. Svarigi atzimét, ka atSkirtba no Krievijas pieredzes, kura literatiiras
radiSana gandriz vienmér apziméja autora augsto izcelsmi, Somijas kultiiras mantojuma autora
socialai piederibai nebija noteicosas nozimes. Augstakmin€tas reformas socialas hierarhijas
veidoSana Somijas autonomijas robezas provocgja dazada veida sabiedrisko kustibu raSanos, starp
kuram pétijuma konteksta ir svarigi izcelt emancipacijas kustibu. SievieSu cina par lidztiesigo
socialo poziciju sakas 1860. gadu pirmaja puséZ4. Tomér lidz pat 1884. gadam sabiedriskais
stravojums eksisteja neoficiali. Mingtaja gada tiek izveidota Somijas Sieviesu Asociacija (Suomen
Naisten Yhtio), kuras galvenais mérkis ir bijis ,,izglitibas iesp€ju paplasinaSana un egalitarisma
sasniegsana starp dazadam socialajam kartam” (Wuorinen, 1966, 321).

Tiesi sakot ar XIX gs 80. gadiem Somijas kultiiras pieredz€ strauji attistas realisma
virziens, kura pamatmérkis bijis ,aprakstit realitates sarezgito butibu” (Gronstand, 2005, 57).
Literatiira laika konteksta kltst par centralo ideju atbalstitaju. SievieSu literarais mantojums,
savukart, Somijas nacionalaja pieredz€ tiek uztverts ka ,,jaunas makslas meklejumi” (Gronstand,

2005, 126). Salidzinot ar Krievijas Imperija valdoSo negativismu attieciba pret sievieSu literatiiru,

2! Johans Vilhelms Snellmanis — viens no Somijas nacionilajiem iedvesmotajiem, kura idejas ir dzivas pat miisdienu

Somija. Fennomanu kustibas idejiskais iedvesmotajs un filozofs.

22 Skat., piem., Nevala, Maria-Liisa Julkinen kirjalijarooli (Minna Canth)// Nevala, Maria-Liisa (toim.) Sain roolin
johon en mahdu. Suomalaisen naiskirjallisuuden linjoja. — Helsinki: Kustannusosakeyhtio6 OTAVA, 1989. — 213-253

s.; Gronstand, Heidi Naiskirjallija, romaani ja kirjallisuuden merkitys 1840-luvulla. — Helsinki: SKS, 2005. — 323 s

8 Skiet zimigi, ka publiskd ideju sludinagana gandriz vienmér tika uztverta ki atklatais izaicinajums. Uztveres

pamata, neapSaubami, atradas sievietes ierobezota sociala pozicija

“* Skat. Mantere, Oskari Keskikoulun Suomen historia (22. muuttamaton painos). — Porvoo, Helsinki: WSQY, 1964,

213-337's
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jaatzist, ka Somijas autonomija citadas tradicijas paradiSanas me&dz but vértéta ka nacionalas
identitates apliecinajuma turpinajums®.
1.1.3. Latvijas XIX gs beigu vesturiskas situacijas raksturojums

Latvijas kultiiras telpa XIX gs beigas atradas ciesa saikn ar vismaz divam vienlidzigi
ietekm&josam valstim — Vaciju un Krieviju. Jaatzist, ka $is aspekts sekmgja patstavigas nacionalas
identitates meklgjumiem. Makslas loma gadsimta beigas lidzinajas nacionalo patiesibu atbalstitajai
un izplatitﬁjai.ze. Miisdienu pétnieki uzskata vesturisko periodu par ,pilsonibas zelta laikmetu, kas
izveidoja savas vitalas teorijas un savu politisku kodeksu” (Spekke, 2003, 259). Ka citata
apliecinajumu bitu jamin dazado partiju un socialo stravojumu ciu Latvijas robezas pétitaja
periodﬁ27 un personibas ,ka nacionalas vienibas” (Spekke, 2003, 260) izpratni. SievieSu literara
tradicija Latvijas robezas attistyjas savadak, neka Krievijas Imperijas vai Somijas pieredze. Lidz
Aspazijas dailradei Latvijas literatiiras vesture tika atfistita vienigi tradicionala literara kanona
ietvaros. Pie tam, svarigi atceréties, ka literara tradicija (plasakaja nozime) paradias sabiedriba ka
,Straugs idejiskais fenomens” (Mainsalu, 2000, 109), proti, literattirai 1sa laika posma bija jasavieno
dazado virzienu konceptu svarigakas nostadnes. Izv€leta citata patiesums var biit apliecinats ar
XIX gs beigu — XX gs sakuma Latvijas literaras situacijas kritikas vert&jumu. Pieméram, anonims
kritikis P.Roberts apcer€ , Kurp trauc Aspazijas varones” (1912) atzist:

,»Pie mums, Latvija, literatiiras attistibas process iesakas vélak un norisingjas straujak, tade]
vel 90. g. sakuma mums vél bija svesas idejiskas stravas, kuras Rietumeiropa jau daudzu gadu
desmitu pliida puslidz un gandriz pat pilnigi noskaidrotas” (Roberts, 1912, 14)

SievieSu literatiira, strauji transforméjosa sabiedriba, eksistgja ka iznémuma gadijums

tradicionala makslinieciska kanona uzraudziba. Sis aspekts vieno visas pétitas valstis: gan Krievija,
gan Somija un Latvija jaunas literaras tradicijas sakumposms ir saistams ar sabiedrisko noliegSanu
un dazada rakstura aizliegumiem. Tomér pastav ar1 dazas atSkiribas. Ta, Latvijas jaunas tradicijas
dibinaSanas pieredze, bitisku lomu sp€leja autores politiska nostaja, kura palidzgja attistit dailrades
atpazistamibu un pienemSanu. V€l viens raksturigs aspekts ir ,literatiiras tiecksme atdzivinat
senatnes idealus” (Stasulane, 2004, 112), kur§, pieméram, Somijas pieredze neskiet par bitisku

sievieSu literaras tradicijas dibinaSanas elementu. Svariga sievieSu literaras tradicijas attistibas

% Miisdienu vésturnieki atzist, ka “sievieu literara tradicija spéja saasinat socidlas nevienlidzibas jautajumu un
dibinat nakotnes reformu idejisko bazi” (Mantere, 1964, 186)
%6 Skat. Spekke, Arnolds Latvijas vésture (Latvju tautas liktencinas Eiropas krustcelos). — Riga: Jumava, 2003. — 1.-
15. Ipp.
%" Nozimigakas — Jaunas Stravas un Socidldemokratiskas partijas ietekme
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1pasiba Latvijas konteksta ir relativa daildarbu tematikas izveles briviba. Aspazijas makslinieciska
pieredze spgj apliecinat atzinu: rakstniecei pieder gan varones-sapnotajas (liriskaja pieredz€), gan
varones-cinitajas (lugas) t€la radiSana. Tematikas varietates art Skiet neapSaubamas: pec miisdienu
teortiku atzinam, romantiskajos darbos autore centusies atveidot ne tikai realas un izt€les pasaules
sadursmi, bet arT ,atspogulot jaunds dzives izjutu, dzinu un vEleSanas piepildit savas ilgas”
(Amolina, 1990, 36). Turklat, pieversSoties realisma tradicijai rakstnieces dailrad€ ieskanas citas
notis, kas spg€j velreiz apliecinat sievieSu literaras tradicijas sakotn€ju idejisko brivibu. Ta miisdienu
pétnieki uztver Aspazijas realistiska virziena konflikta interpretaciju ka méginajumu ,,piedavat
raksturigo protestu pret ikdienibas vientulo rit€jumu un lidzjitibu ciet€jiem” (Amolina, 1990, 35)

Par vienu no svarigakajiem aspektiem sieviesu literatiiras attistiba Latvijas robezas var uzskatit
valsts idejisko saskeltibu XIX gs beigﬁszs. SievieSu literattiras tradicijas aizsakumi (kura vieniga
parstave péc bitibas bija Aspazija) meklgja atbilstosu vietu mainigas sabiedriskas hierarhijas
robezas. Sis aspekts médz bt uztverts ka pretstats sievieSu literaras tradicijas pastavesanas
likumiem Krievijas Imperijas pieredz€. Stingrs patriarhats un literara kanona nemainigums
Latvijas konteksta tiek aizstats ar makslinieciska un nacionala meklejuma nepiecieéamibuzg.
Latvijas politiskas atkaribas dél nacionalas identitates apliecinajums lidzinajas idejiskai revoliicijai.
Sieviesu literaras tradicijas attistibas sakumposmam S$is apstaklis kluvis par labvéligo momentu
sociala egalitarisma ideju sludinasanai.

Sieviesu literatiiras attistibas TpaSibas Latvijas pieredze dalgji sakrit ar Somijas jaunas
tradicijas Ipasibam. Paradibas pamata — valstu atkariga pozicija un ticksme p€c nacionalo vértibu
apliecinajuma. Pieméram, abas valstis sakotn&ja sievietes sociala piederiba tikai pastarpinati
ietekmé&ja radito tekstu atpazistamibu plaSajos sabiedribas lokos. Latvijas pieredz€, Aspazijas
stingra sabiedriska nostaja pastarpinati ietekmgja talakas sievieSu literaras tradicijas attistibas gaitas.

Rakstniece atzist:

%8 Sagkeltibas pamata atrads sabiedrisko stravojumu ietekme. P&titaja perioda tie ir rusifikacijas atbalstitaji un
nacionalas vienotibas piekritgji. Blakus min&tiem stravojumiem zimigu poziciju (lidzigi Somijas sabiedribai)
aizn@ma emancipacijas kustiba un pozitivisma filofofija balstitas sabiedriskas organizacijas. Plasak skat. Mainsalu,
Ains; Kjaupa, Zigmants; Straube, Gvido; Pajiirs, Ago (red.) Baltijas valstu veésture. — Riga: Zvaigzne ABC, 2000. —

223 lpp.

29 skat. Spekke, Arnolds Latvijas vésture (Latvju tautas liktencinas Eiropas krustce]os). — Riga: Jumava, 2003. — 382
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B8 visim pazemotam esmu masa un gribu tas modinat un par vinam atriebties. [...] Man
gribas ticet, ka es latvju sievietes liktena uzlabosana un garigas kulttiras pacelsana ko neko esmu
darfjusi” (Amolina, 1990, 46)

Par svarigako metodi jaunas pasaules radisana klust realisma virziens ka ,,laikmeta asako idejisko

cinu atspogulotajs maksla” (Walder, 1995, 168). Tapat ka augstak aprakstito valstu pieredze
(ieskaitot Krievijas Imperiju) sievieSu literatiira atradas cenziras un kritikas ietekme, kas
vienlaicigi pieskira §T veida makslai ,,neatbilstibas un sabiedriska ignor&uma statusu” (Gubar,
1985, 295). Sievietes iejaukSana literaraja kanona Latvijas pieredz€ kliist par apliecinajumu
latkmeta tieksmei atrast ,,nacionalo vertibu pamatus” (Spekke, 2003, 173) un izveidot nakotnes
idealu.

1.2 Svarigakas literaras koncepcijas un makslas darba veidosanas principi XIX gs

vesturiskaja paradigma. SievieSu makslinieciska potenciala attistibas gaitas.

Nodala ir pieversta uzmaniba XIX gs domingjoSiem makslinieciskiem virzieniem, to
problematikas un autentiskas bitibas atklasmei. Vertgjot standartizétas kanona izpausmes, tiks
méginats aktualizet sievieSu literaras tradicijas paradisanas iemeslus, apstaklus un sekas. Pétfjuma
gaita izmantotas deskriptiva (aprakstosa) un komparativa (salidzino$a) metode — izvéle ir
pamatojama ar augstakminéto metozu iesp&ju atainot vesturiskas realijas (caur nozimigaku
paradibu un notikumu apraksti) vienlaicigi pievérSot uzmanibu ipasSa veida makslinieciskas
pieredzes30 izpausmei gadsimta vesturiskas paradigmas ramjos. Blakus augstakminétam metodem
tiks méginats atspogulot sievieSu literatiras mantojuma iezimes, izmantojot musdienu
feministiskas teorijas panémienus®® véstures un individa attiecibu pastavoso pasibu skaidrojumos.
Sieviesu literara tradicija tiks atspogulota eksistejoSo sabiedrisko, morales un dazadu socialu
institticiju ietekmes gaisma, tiks aktualiz&tas literaro tradiciju atSkiribu veidojosas nianses konkréta
virziena kanona ietvaros, ka art tiks aktualizéts veidoto raksturu ipasibas un atklasme romantisma
un redlisma makslinieciskajos konceptos. Nacionalas virzienu interpretacijas Ipasibas tiks vertétas
ka maksliniecisko varietasu veids, ka ari tiks méginats salidzinat dazadas makslas virzienu uztveres

tradicijas un pieradit tas apvienojosa un egalitara pamata eksisteSanu.

% patijuma ietvaros atskirigu maksliniecisku pieredzi reprezenté sieviesu literarais mantojums
%! Parsvara izmantotas plasa rakstura feminismu ka sabiedrisko kustibu raksturojosie raksti, ka ari feministiskais
skatTjums uz makslas attistibu un XIX gs lomu sieviesu literattiras dibinasana.
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1.2.1. Romantisma koncepts jaunas makslinieciskas pieredzes ietvaros.

Makslinieciskie virzieni un to aktualizacija noteiktaja laika perioda pastavgja ciesa
mijiedarbiba ar nacionalas v@stures Ipasibam un individa eksistences izpausmes varietatem.
Tadgjadi tika pastarpinati iezZiméta noteikta atticksme un interpretacijas iesp&jas ne tikai pret
raditiem makslinieciskiem raksturiem un problematiku, bet arT pieversta lasitaja uzmaniba
laikmetigajiem jautajumiem un individa lomas parmainu iemesliem. XIX gs musdienu teorétiku
atzinas nereti tiek raksturots ka ,,ideju cipas” un ,,individualas demokratizacijas” (Coxomnosa, 2003,
13) periods, kura domin€josais attistibas speks ciesi saistits ar kultiiras mantojuma parvertgjumu
eksist€joso vesturisko realiju gaisma. Romantisma koncepts atveido XIX gs sakuma
makslinieciska potenciala izpausmi ka ,,augstakas idejas apjégSanas” (Honour, 1979, 21) un
»,makslas tikumiska un parveidojosa speka” (CoxomoBa, 2003, 15) reprezentu. Eiropas
makslinieciskas pieredzes pamata romantisma kanons (jeb standartizétu, parbauditu elementu un
panemienu izmantoSana makslas darba Veidoéanﬁsz) Ir saistits ar vairakam statiskam izpausmém,
kuru starpa butu jamin daildarba elementu estetizaciju un varona ,divpasauligo” bitbu®.
Romantisma ka domingjosa virziena tiecksme ,,demokratizet daildarba varoni, pieverSot uzmanibu
ta individualajam problemam” (Daiches, 1977, 156), un parlieciba par ,,dabisku un nemainigu
latkmetu mijiedarbibu, pagatnes un patriarhalas socialas iekartas idealizaciju” (dpau, 2004, 369)
gadsimta konteksta ieglist makslinieciska likuma statusu™*.

Romantisma virziena ideju ietekmes posms pétito valstu robezas butiski atskiras, kas
pastarpinati sp&j raksturot ne tikai virziena izpausmes Tpasibas, bet arT iezimet sievieSu literaras
tradicijas paradiSanas apstaklus. Krievijas literaraja mantojuma par virziena sakumposmu médz
nosaukt jau XIX gs pirmo desmitgadi, savukart, Somijas un Latvijas kultiiras pieredze romantisma
spilgtaka izpausme sakrit ar gadsimta noslégumu. Virziena ietekmes laika svarstibas, pirmkart,
biitu jasaista ar valstu dazado sociali-politisko statusu. Ta Krievijas Imperijas loma maksliniecisko

%2 Vairak par ,.kanona” koncepta biitibu skat., piem., Daiches, David Critical approaches to literature. — London:

LONGMAN GROUP LIMITED, 1977. — 404 pgs

% P&c romantisma kanona, varonis eksistgjis divas dimensijas vienlaicigi: racionala pasaule sapliida ar iracionilo,
nereti tiesi izt€les pasaule romantiku makslinieciskaja mantojuma klaist par domingjoSo un ricibas rosinoso speku,
plasak skat., piem., Ipau, I'".B.; Koponés, B.K.; llItarkens, O.M. (pen.) cTopus MUpOBO# KyIbTyphl. — PocToB-Ha-

Hony: ®enukc, 2004. — 534 ctp.

* Butisku lomu $is aspekts spélgja sieviesu literdras tradicijas maksliniecisko raksturu veidosana, ka arT atradas
sievieSu tradicijas maksliniecisku panémienu Ipasibu pamata — miisdienu teorgtiki saista §o romantisma izpausmi ar
»~mask&Sanas” elementu aktualizaciju sieviesu agrina literaraja mantojuma. Plasak skat., piem., Winders, James A

Gender, Theory and the Canon. — USA: The University of Wisconsin Press, 1991. — 195 pgs
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virzienu pienemsand un interpretacija, péc misdienu teordtiku atzigdim,* ir salidzinama ar
,makslas virzienu patiesas vertibas noteicgju” (bepumrreiin, 1991, 175), jo 1pasi attieciba pret
politiski un sociali atkarigajam valstim. Otrkart, virzienu ietekmes laika nevienadiba ir skaidrojama
ar dazadam vesturiskam realijam katra konkréta valsti (ta, piem., Krimas kara (1853-1856)
notikumus nevar pilna méra salidzinat ar relattvi mierigo 1850. gadu periodu Somija vai nacionalas
identitates meklgjumiem un pirma romana paradiSanos Latvijas pieredzg). Sis aspekts paralgli spej
raksturot arT literaras tendences un visparigus makslinieciskus merkus: to virzibas ipaSibas
svarstijas no autoritaras varas izpausmém XIX gs 20.- 30. gadu Krievija un literatiiras ka centralas
valdibas atbalstitajas lomas®®, [idz literatiras ka gandriz vienigas nacionalas apvienotajas nozimes
Somija XIX gs otraja pusg, vai literatiiras ka ,,nakotnes idealu avota” (Mainsalu, 2000, 154)
poZzicijas Latvijas pieredze.

SievieSu literaras tradicijas pamatus pétito valstu robeZas biitu jamekle tieSi romantisma
virziena makslinieciskas ietekmes ramjos. Paraleli augstakminétam izpausmes pasSibam jaunais
koncepts izvirza ideju par makslas ,,iracionalo un neapjédzamo pamatu” (Honour, 1979, 58), tatad,
teorétiski pilniba pielagojas sievietes psihologijas niansem®’. Tacu dazadas izcelsmes ierobezojumi
valstu vesturiskaja attistiba, un sievietes nesp€ja piedalities egalitaras sabiedribas veidoSana
(izmantojot literatiiru ka centralo ideju un mérku manifestacijas panémienu) aizkaveja vai vismaz
slepa citadas literaras tradicijas atklato paradiSanos makslinieciskas hierarhijas rindas. Musdienu
feministiskas teorijas®® izvirza hipotezi par a@rdjiem un iekséjiem socialas ietekmes mehanismiem

un to tieSo saikni ar sieviesu literaras tradicijas aktualizaciju tieSi industriala attistiba ievirzita XIX

% Skat., piem., Mxournkosa, C.H. VcTopusi KyIbTOPONOrHYECKHX TeopHii (m3namue 2-oe). — Cankr-IlerepOypr:
IMurep, 2005. — 474 ctp; De Man, Paul The Rhetoric of Romanticism. — New York: Columbia University Press,
1984. — 327 pgs. u.c.

% Aleksandra I valdidanas laika literatiiras loma lidzinajas tie$ai varas vélmju izpausmei, $o sabiedribas attistibu
liecinoSu paradibu ierobezoja cenziiras, sabiedriskas iekartas TpasSibas (piem., sabiedriskie ,,pulcini”, kuru
uzdevumos ietilpa ar ,,sabiedribas viedoklu kontroléSana” (Hosking, 2003, 367)) vai tieSa varas ,,ejaukSana”
makslas idejiskas koncepcijas veidosana (spilgtakais piemérs — Dekabristu sacelSanas apspieSana 1825.g. 14.
decembri. Plasak skat., piem., Hosking, Geoffrey Russia and the Russians. — Cambridge, Massachusetts: THE
BELKNAP PRESS OF HARVARD UNIVERSITY PRESS, 2003. — 718 pgs

% Ka zinams, XIX gs socialaja paradigma sievietes ricibas, intelektuala darbiba (vai, gadsimta robezas daudz
aktualaka intelektualas attistibas iesp&ja) un pasaules uztvere tika pielidzinata iracionalitates un haosa jédzieniem,
pretstatd kuriem maskulinais pasaules skats pétita laikmeta robezas asoci€jas ar racionalismu un progresivitati,
plasak par dzimSu socialo un kultiiras lomu nevienlidzibu un ambivalenci skat., piem., Roe, Sue (ed.) Women
Reading Women’s Writing. — Brighton, Sussex: 1987. — 296 p. Greene, Gayle; Kahn, Coppelia Making a
Difference. Feminist Literary Criticism.- London: ROUTLEDGE, 1990. — 274 pgs.; u.c

% Skat., piem., Korsmeyer, Carolyn Gender and Aesthetics. An introduction. (Understanding Feminist Philosophy).
— New York and London: ROUTLEDGE, 2004. — 195 pgs.; Gronstand, Heidi Naiskirjallija, romaani ja
kirjallisuuden merkitys 1840-luvulla. — Helsinki: SKS, 2005. — 323 s u.c.
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gs pasaule. Balstoties uz sievieSu literatiiras ipasibu metodologiskiem pétfjumiem®, argjus
makslinieciskas brivibas faktorus saistija ar dazadu valsts institiiciju (to starpa ar valsts cenziiras un
kritikas ietekme, izglitibas ierobezojumi) ierobezojoSiem aspektiem (tatad, plasak ievirzitiem).
Ieksgjie mehanismi izpaudas sabiedribas ,,mikro” limenT — gimenes institlicijas un sadzives limen.
Romantisma virziena koncepts, ka tika minéts augstak, postulgjis par vienu no pamatipasibam
pieversanos ,.senatnes idealiem” (Honour, 1979, 76) (citiem vardiem, virziena ietvaros notika
»pagatnes idealu makslinieciska reabilitacija” (Korsmeyer, 2004, 58)) un patriarhalas iekartas
slavinajumam, kas vienlaicigi noliedza jebkadus sievieSu centienus lidzinaties maskulinas makslas
paraugiem. Par vienu no svarigakajiem romantisma koncepta un sievieSu literaras tradicijas
aizsakumu saikném miisdienu feministiska metodologija izvirza tieSi virziena tieksmi uz
iracionalitati maksla, un sievietes ,,dabiskas iracionalitates” (Gilbert, Gubar, 1984, 234) izpratni
laikmetigas sabiedribas uzskatos. Sada veida ambivalence starp kanoniskiem likumiem un
sievietes ,,jedzimto emocionalitati un tuvibu haosam” (Miller, 1985, 345) misdienu virziena
interpretacija (pamatojoties uz iespejamo XIX gs literatiiras interdisciplinaro bﬁtibu40) pieskir
romantismam sava veida sieviesu literaras tradicijas ,,makslinieciska dibinataja” un ,,idealizétas
nakotnes paregotaja” (Winders, 1991, 27) lomu. Piedzimstot no epistulara Zanra, kurs tiek uztverts
ka emocionali piesatinats un racionalistiski vaj$ un neparliecinoss per se, sievieSu literara tradicija
izmantoja romantisma koncepta pamatticksmi atveidot daildarbu ka “individualas atklasmes un
nakotnes redz&uma idealo savienojumu” (Cokomoma, 2003, 22) Tada romantisma uztvere
pastarpinati pievérsa sievietes uzmanibu pasaules daudzslapainam un neviennozimigam
izpausmém, izmantojot makslinieciskus papémienus savienojuma ar agrak sléptas sadzives
pieredzes aktualizaciju, tadgjadi ,,paregojot” taladkas parmainas socialaja un makslinieciskaja
statusa. Ta, piemeram, sievieSu literaraja tradicija romantisma 1pasa atklasme ir saistita ar virzienu

ka ,,idedlo garigo tieksmju nes&ju” (Honour, 1979, 27) un jauno religisko patiesibu atbalstitaju.

% Skat., piem., Gilbert, Sandra; Gubar, Susan The Madwoman in the Attic (The Woman Writer and the Nineteenth
century Literary imagination). — New Heaven and London: Yale University Press, 1984, 300 p; Gilbert, Sandra;
Gubar, Susan No Man’s Land (The place of Woman Writer in the Twentieth Century) Vol.1 THE WAR OF THE

WORDS. — New Heaven and London: Yale University Press, 1988, u.c.

0 Tiesi XIX gs literatiras robezas pirmo reizi tiesi tika apvienotas dazadas zinatniskas pieredzes (ipasi spilgti
izpaudas realisma un naturalisma virzienu konceptos, kad eksaktas zinatnes apvienojas ar makslas jédzienu), kas
musdienu skatfjuma spgj visparigi raksturot literaro pieredzi ka interdisciplinaritates paraugu vai pamatu talakai
attistibai; plasak skat., piem., Conponos, I1.A. Kypc nekuwmii mo teopuu KynbTypel. — Cankt-IlerepOypr: Coros,

2003. — 560 ctp.
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Standartiz€ta romantisma makslinieciska koncepcija internacionalajd méroga tiecas
»izpettt realitati caur emocionalu sakapinajumu” un ,dazado pasaules dimensiju [romantisma
koncepta — racionalas un iracionalas pasaules] apvienojumu’ (Honour, 1979, 125). Par centralo
,apvienojoso speku” kluva romantiska varona t€ls, kur§ reprezentgjis ,,ideala gariga stipruma un
ieksgja patiesuma” (Honour, 1979, 20) saplidumu. Svarigi atzimét, ka sakotn&ji veidots
romantiskais varonis bija lidzigs idealas brivibas jedzienam: dzimtes, socialas piederibas un citas
dabas ietekmes pastav€ja ka ,,mazsvarigas realitates palickas” (Honour, 1979, 38) miZigi
transform&josa un utopiski laimigaja izt€les pasaule ievirzita gara. Augstas moralas tieksmes
koncepta prasibu ramjos tika parnestas un ,.fiziskotas” romantiska varona téla, apgerba, uzvedibas
un dzives veida ipasibas. Blakus plasi pazistamai romantisma parliecibai (vai svarigakajam
koncepta uzdevumam) par realitates apguvi caur ,,individa attiecksmes izpausmém™ (pay, 2004,
387) un pamatnostadni par ,romantiskas makslas ka subjektivas pieredzes augstako sludinataju un
vertetaju” (Coxomnosa, 2003, 24), bitisku lomu aiznem varona ka ,jauno estétisko idealu vestitaja”
(Halsted, 1969, 245) pozicija, un varona méginajums pieradit idealistiska pamata svariguma
nozimi*.

Miisdienu romantisma virziena petijumos nereti tiek uzsverti arhetipiskie varonu teli, kuri
atradas jebkura daildarba pamata. Pats romantisma koncepts tiek uztverts ka ,,varonigo klejotaju un
izraidito g€niju biografiju savienojums” (Porter, Teich, 1988,2), kura pamatticksme ir saistita ar
,jaunas simboliskas nozimes pieskirsanu pasaules universalam veértibam” (Honour, 1979, 264).
Tatad, virziena konteksta burtiski tika piedavata iracionala pirmsakuma estetizacija un makslinieka
ka ,izredzeta” un ,;maksliniecisko vertibu praviesa” (De Man, 1984, 28) loma. Veidoti tli,
savukart, ir tiesi turpinataji raditaja ideju atainojuma. Lidzigi virziena koncepta uztveres ipasibam,
arT domingjoSie t&li, pec misdienu literattirzinatnieku atzipam®?, turpina ideju par ,,izredzetibas” un
sabiedriskas ,.izslégSanas” cieSajam saikném. Romantisma makslinieciskas vertibas Iimenis

Eiropas tradicija nereti tiek salidzinats un uztverts caur radito t€lu ,.atteikSanos no kulttiras

*' Citiem vardiem, teisma dominance pasaules ainavas veido$and romantisma koncepta ietvaros eksistéja ka
nerakstita patiesiba. Idejas pamatus jamekle XIX gs filozofijas meklgjumos, proti, utopisma un vélakaja pozitivisma
kustibas. Plasak skat., piem., Porter, Roy; Teich, Mikla§ (eds) Romanticism in National Context. — Cambridge:

CAMBRIDGE UNIVERSITY PRESS, 1988. — 353 pgs, u.c.

%2 Skat., piem., Halsted, John B (ed.) Romanticism. — New York, Evanston and London: HARPER TORCHBOOKS,
1969. — 366 pgs; Porter, Roy; Teich, Mikla$ (eds) Romanticism in National Context. — Cambridge: CAMBRIDGE
UNIVERSITY PRESS, 1988. — 353 pgs; De Man, Paul The Rhetoric of Romanticism. — New York: Columbia

University Press, 1984. — 327 pgs, u.C.
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perfektizacijas” par labu ,haotiskam izstumta genijam” (Porter, 1988, 1-3). Japiebilst, ka
romantiska varona atspogulojums ir saistits ar nacionalas identitates atklasmi un dota darba
ietvaros aprakstita tipa Tpasibas ir petito valstu makslinieciska mantojuma tiess turpinatajs.

Nevienlidzigs romantisma ietekmes laika posms neapSaubami ietekmgjis ka
standarttradicijas, ta jaunizveidotas sieviesu tradicijas romantiska varona ar&jo un ieksgjo biitibu un
tas reprezentacijas panémienus makslas darba. Gadsimta sakuma (kad romantisms pakapeniski
leguva domingjoSo makslas virziena poziciju Krievija) piedavatais tels drizak reprezent€jis
,Jwomantisko ideju apogeju” (Honour, 1979, 38) vienlaicigi atspogulojot varona ,,individualitates un
iekSgjas patiesibas dabisko saplidumu” (Porter, 1988, 20). Savukart, 40.-60. gados virziena
interpretacija aizvien biezak ieskanas ,raksturu romantiskas polaritates svarigums” (De Man, 1984,
125)*%. Tie§i §s romantisma koncepta parmainas sekméja (paraleli vésturiskam ipasibam**)
sievieSu literaras tradicijas uzplaukumam (vai vismaz ,augstakam socialam statusam pastavosas
makslas hierarhija” (Greene, Gayle, 1990, 58)). Citiem vardiem, kluva par pirmo meginajumu
atainot visas eksistences izpausmes, vienlaicigi atbrivojot makslu no dzimtes un socialas piederibas
aizspriedumiem®. Pamatojoties uz romantisma konceptu veidojosdm Iijam, un izmantojot
miisdienu teorétiku un pétnieku piedavatas romantiska varona pasibu i11terpretﬁcijas46, var izvirzit
hipotézi, ka romantisma virziens ir tieSs patriarhalas makslas atveidotajs. Romantisma koncepta
ramjos nereti tiek uzsverta veidota rakstura varoniga un paSupurgjosa daba. Sievietes t€ls Saja
konteksta vienmer tika atspogulots ka idejiski vaj$ un neparliecinoss patriarhalas varas ,,dabisks”
razojums.

Petjuma konteksta 1pasi svarigi, Skiet, pievérst uzmanibu Jevdokijas RostopCinas un

Krievijas romantiska varonpa interpretacijas atklasmei, rakstnieces dzives laika un domingjosa

** Tatad, romantisms no tiras iztéles pasaules idealizacijas pievérsas individa iekigjas antagonistiskds batibas
meklgjumiem
* Tiesi XIX gs otro pusi misdienu véstures zinatnieki nosauc par ,,sieviesu emancipacijas un jauno dzives mérku
definicijas” laikmetu. Plagak skat., piem., Wuorinen, John A History of FINLAND parts IV-VIII. — New York and
London: Columbia University press, 1966. — 110-226pgs (537); Hosking, Geoffrey Russia and the Russians. —
Cambridge, Massachusetts: THE BELKNAP PRESS OF HARVARD UNIVERSITY PRESS, 2003. — 718 pgs;
Balodis, Agnis Latvijas un latvieSu tautas vésture. — Riga: Neatkariga teatra ,, Kabata” gramatu apgads, 1991. — 429
Ipp., u.c.
%> Tomér romantisms kluva tikai par pirmo soli sieviesu literaras tradicijas ,.icklaugana” literatiiras vésturg, jo blakus
maksliniecisko virzienu ka ,,idejisko rosinataju” un ,,ievirzitaju” svarigumam, valsts institliciju un sadzives dogmu
ietekme palika nemainigi stipra un ierobeZzojosa. Plasak skat., piem., Gronstand, Heidi Naiskirjallija, romaani ja
kirjallisuuden merkitys 1840-luvulla. — Helsinki: SKS, 2005. — 323 s, u.c.
%® Skat., piem., De Man, Paul The Rhetoric of Romanticism. — New York: Columbia University Press, 1984. — 327
Pgs
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virziena makslinieciskajg mantojuma del*’. XIX gs sakums Krievijas literaraja mantojuma
iezimgjas ka dogmatiskas varas un jaunas nacionalas identitates meklgjumu laikmets, kura
romantiskais varonis lidzinajas makslinieku kopgjai ticksmei pieradit radosa potenciala uzvaru par
latkmetigo jautajumu risingjumu, tadejadi pasludinot makshu par ,.visparcilvécisko vertibu
kriteriju” (Honour, 1979, 85). Tada makslas mérku interpretacija sekméja sieviesu literaras
pieredzes dalgjai pielidzinasanai domingjoSiem standarttradicijas paraugiem. Tiesa, XIX gs
sabiedriskas hierarhijas statiskuma d€] pielidzinaSana vai pat jaunas literatiras interpretacijas
process notika slépta veida — caur sievieSu literaras anonimitates piesaisti vai literatiiras izplatiSanu
periodiskajos izdevumos (kuru vertiba, pec XIX gs sabiedribas uzskatiem, atradas ,,zemakaja
literaras hierarhijas liment” (Rosenholm, 1999, 201)). Vienlaicigi, caur romantiska varona piesaisti
makslas darba mérku atklasme, notika literattiras pakapeniska idejiska atbrivoSana un dzimtes

. .. _ o _y 4 e g — R
lomu hierarhijas nozimes parvertésana. 8, Asketiska praviesa” ’

varonu tips abas tradicijas atklaja
romantisma koncepta pamattieksmi pie ,,nenoliedzamas ticibas makslinieka génijam” (De Man,
1984, 22) un makslas nepiecieSamibu péc tas raditaja vientulibas un ,,izslégSanas no vulgaras
pasaules izpausmém” (Wolfreys, 2002, 118). Dazadas tradicijas veidoti raksturi piedavaja
atskirigus panémienus ,,makslinieciska asketisma™ vai ,,makslinieka ka praviesa” (Honour, 1979,
46) bitibas atklasme. Plasi pazistamas maskulinas tradicijas ietvaros tipa veidosana medz but

noverota interkulturala biitiba (citiem vardiem, izmantotas raksturu pasibas atkartojas (pat vairak —

47 RostopCinas literaro pieredzi biitu javerte tikai romantisma virziena ietvaros, savukart, Aspazijas un Minnas
Kantas dailrade atfistijas virzienu krustpunkta (Kantas pieredz€) vai arl izteikta realisma ietekmé& (Aspazijas
gadijums). Kaut ari Latvijas pieredzé blakus realisma virzienam nozimigu lomu ienéma nacionala romantisma
idejas, pétitas lugas konteksta un vértgjot turpmako Latvijas makslas attistibu, Skiet objektivak Latvijas pieredzi
attiecinat realisma virziena ietekmei.

48 Ta., piem., ja XIX gs sakuma sievieSu literarais mantojums v€l nevargja apliecinat lidzvertigas makslinieciskas
pozicijas un §1 veida dailrade atradas individualas pieredzes aprakstiSanas stadija, tad lidz ar romantisma
atbrivojosam idejam pétito valstu robezas (biitiski atzimét, ka Somijas un Latvijas pieredze $aja aspekta pastaveja
lidzigaja makslas izpratnes pozicija ar Krievijas romantisma interpretaciju, saglabajot nacionalas identitates
klatbiitni virziena atspogulojuma dailrad€) notika strauja sievieSu literatliras paradiSanas plasas sabiedribas
vertgjuma lauka, kuru miisdienas var&tu salidzinat ar maksliniecisku ,,atklajumu” labi pazistamas literatiiras ietvaros.
Plasak par sieviesu literaras tradicijas paradiSanas sekam un apstakliem skat., piem., Roe, Sue (ed.) Women Reading
Women’s Writing. — Brighton, Sussex: 1987. — 296 p.; Greene, Gayle; Kahn, Coppelia Making a Difference.
Feminist Literary Criticism.- London: ROUTLEDGE, 1990. — 274 pgs., u.c.

49 Plasak par romantisma izplatito varonu tipologiju skat., piem., De Man, Paul The Rhetoric of Romanticism. —
New York: Columbia University Press, 1984. — 327 pgs
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tika aizgiitas) no vienas naciondlas romantisma interpretacijas otra>). Svarigi piebilst, ka
,,asketiskais pravietis” maksulinas tradicijas ietvaros miisdienu feministiskajas un kulturologiskajas
teorijas’’ tiek saistits ar vél vienu tieSu patriarhalas varas idejisko sludinataju un ,,nakotnes
patriarhata atbalstitaju” (Gronstand, 2005, 48).

Sieviesu literaras tradicijas ietvaros aprakstitais varona tips iegiist pavisam citas izpratnes
Skautnes: varona ,ask&tisms” ir saistams ar jaunas tradicijas aizliegto sakumposmu Savukart,
dailradé asketismu misdienu literatiirzinatnieki saista ar ,yraksturu mask&Sanas panémiena
izmantojumu sievieSu tekstos XIX gs sakuma” (Rosenholm, 1999, 32). Jauno ideju sludinaSanas
raksturs (un saistits ar to ,jpravieSa” motivs) batiski atSkiras tradiciju ietvaros ne tikai dzimtes
piederibas del, bet arT ka vesturisko notikumu tieSs atspogulojums. Visspilgtak augstakmingtais
aspekts ietekmgjis religijas izpratni. ST institficija tika uztverta ka sabiedribas ,;morales
ierobezotaja” (Kolodny, 1985, 48), kuras ietekmée atradas romantiska t€la ,,sludinato ideju saturs”
(Eagleton, 1988, 20). Visbiezak lasttaja uzmaniba tika pieversta virziena atsveSinatam raksturam,
un veidotam t€lam piedavata jaunas ,,makslinieciskas ideologijas atbalstitaja loma” (Eagleton,
1988, 21)

Citata pamata ir nenoliedzams teisma balstitas un makslas ideologija piedzimusas religijas
antagonistisks raksturs, kura ietvaros sievieSu literara pieredze atbalstija ,literatiiras ka pilnigi
alternativas ideologijas” (Eagleton, 1988, 21) poziciju, ilglaicigas baznicas un religijas socialas un
individualas marginalizacijas dgl. ,,Praviesa” motivs spilgti atainojas sieviesu tradicijas ietvaros ar1
pétito valstu robezas, kam pamata atradas rakstnieCu tiecksme atrast , jaunas individualas izpausmes
dimensijas” (Gronstand, 2005, 28), pasludinot makslu par tas ierici. ,,Askétiska praviesa™ ricibu
motivacija (un, tatad, arm daildarbu konfliktu veidojoSas nianses) ir paklauta ,.iracionalai un
spontanai romantisma biitibai” (Eagleton, 1988, 23), pieskirot t€lam garigu brivibu visplasakaja
konteksta. Tapec §a tipa interpretaciju (vai pat dalgju iekS€jo un argjo transformaciju) sievieSu

tradicijas ietvaros feministiskas teorijas saista ar pasas tematikas aktualizaciju XIX gs sievieSu

%0 Spilgts piemérs — XIX gs literatiiras izteikta intertekstualitates paradiba. Mis interesgjoso valstu ietvaros — piem.,
A. Puskina vai Aleksa Kivi darbi mé&dz bt salidzinati ar lidzigajiem ,,dubultniekiem” Eiropas romantisma pieredze.
Plasak par intertekstualitates atklasmi XIX gs literatira skat., piem., Rosenheim, Edward W. What Happens in
Literature (A Student’s Guide to Poetry, Drama and Fiction). — Chicago: The University of Chicago Press, 1961. —
163 pgs

*! Skat., piem., Korsmeyer, Carolyn Gender and Aesthetics. An introduction. (Understanding Feminist Philosophy).
— New York and London: ROUTLEDGE, 2004. — 195 pgs.; Jpau, I".B.; Koponés, B.K.; Illtankens, O.M. (pen.)
Hcropus mupoBoii KynbTypsl. — PoctoB-Ha-J/{ony: ®ennke, 2004. — 534 c1p., u.c.
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tekstos*®. Par vienu no svarigakajam varétu nosaukt varona naves estetizaciju vai boja ejas ka
»augstakas izredz@tibas izpausmes” (Winders, 1991, 125) apliecinataju. Postulgjot makslas brivibu
ar romantiska t€la starpniecibu sieviesu tradicija ieguva papildus izpratnes Skautnes un dailrades
nozimes daudzveidigo raksturu.”

Romantisma koncepts blakus aprakstitajam tipam piedava dazadus romantiska varona
reprezentgjosus veidus, tomer aprakstitais tips kluva par domingjoso pétitas rakstnieces (Jevdokijas
Rostopcinas) dailrade, ietekmgjot izveleta darba simbolisko lauku un izvirzot citadas askétisma un
Lpravietiskuma” interpretacijas. Darba ietvaros tas ir aprakstitas paraleli detalizétam izveleta gara

stasta elementu analizel.

1.2.2Realisma koncepts un ta nozime sievieSu literaras tradicijas ipasibu atklasme.

Realisma virziena makslinieciskas ietekmes robezas Eiropas konteksta miisdienu
literatiirzinatnieki attiecina uz XIX gs otro pusi, precizak — 1870.-80. gadiem.>* Tomer, pétot
sievieSu literatliras mantojumu un atceroties par maksliniecisko virzienu nacionalo konotaciju
esamibu, pilniba pienemt So formuléjumu Skiet problematiski. Realisma koncepta idejiska ietekme
sievieSu literattiras pieredz€ paradas makslas vestures posma, kuru misdienu zinatn€ ir pienemts
uzskatit par romantisma laikmetu®. Japiebilst, ka redlistiskas makslas interpretacijas panémieni vai
elementi sievieSu tradicijas sakumposma pastavéja ka ,sadziviskas pieredzes detalizEts
atainojums” (Robinson, 1985, 108). Sociala svariguma iesaiste virziena kanona notika vélak - hidz
ar jaunam makslas definicijam, kuras literattirai bija jaatbilst ,,alternativa makslinieciska kanona
pamatlicgjas” (Tompkins, 1985, 93) lomai. Sajas robezas tika postuleti citi mérki un likumi
sievieSu literatiras ka ,citadas kulturalas izpausmes” (Greene, Gayle, 1990, 58) izpratnes
veicinaSana laikmetigas sabiedrisko attiectbu un dzimsu hierarhijas ietvaros. Realisma koncepta

pamatelements (un svarigaka virziena Ipasiba un atSkiriba no romantisma) ir atrodams virziena

*2 Skat., piem., Brodzki, Bella Feminist Revisionary Narratives: Literature, History, Counter-memory// De Valdes,
Maria Elena; R. Higonnet, Margaret (eds) New visions of creation (Feminist Innovations in Literature Theory. The
Force of Vision) (Vol. 5). — Tokyo: University of Tokyo Press, 1993. — 22-34 pgs; Korsmeyer, Carolyn Gender and
Aesthetics. An introduction. (Understanding Feminist Philosophy). — New York and London: ROUTLEDGE, 2004.

— 195 pgs., u.c.

%% Sieviesu literatiiras simboliskais lauks un to saikne ar problematikas, tematikas un varopu izskata un ricibu
motivaciju ir aprakstits eso$a petijuma otraja un treSaja dala. Naves estetizacijas klatblitne sievieSu tekstos ir
skaidrota, nemot vera vesturiskas, sabiedriskas un makslas ietekmes nozimi un iesp&amas So arjo faktoru

kontemplacijas konkrétajos piemeéros.
>* Skat., piem., Nochlin, Linda Realism. — London: Penguin Books, 1990. — 283 pgs
% Skat., piem., Walder, Dennis (ed.) The Realist Novel. — London: Routledge, Open University, 1995. — 282 pgs
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tiecksmé pieradit ,;makslinieciska kanona parvertéjuma nepiecieSamibu” (Walder, 1995, 26).
Realisms par makslinieciskas iedvesmas avotu pretstata romantiku idealiz€tai un varonigai
pasaulei piedavaja ,,deideologizétas realitates paraugu’ (Rosmarin, 1985, 23). Izvirzot prick$plana
sadziviska [imena problematiku un radito varonu ricibu motivacijas vienkarSumu, jauns virziens
pakapeniski pilniba aizvietoja romantismu. Literatiira, p&c miisdienu teorétiku atzinam, ieguva
blakus ,augstakam estetikas reprezentam” (Robinson, 1985, 110) ,sociala artefakta lomu”
(Walder, 1995, 100); kas vienlaicigi pieskira Sim gariga potenciala atspogulojosam panémienam
atklati ,,destruktivu funkciju vecas sabiedriskas iekartas ramjos” (Walder, 1995, 100). Svarigi
atzZimét, ka sievieSu literara tradicija realisma virziena ietekmes sakumposma (kas pétito valstu
robezas svarstas no 1840.-90. gadiem®®) mégindja lidzinaties mimétisma principam daildarbu
veidoSana. Savukart, vélina realisma pieredze, péc miisdienu feministiskam un literatiirzinatniskam
teorijam’’, tick raksturota ka vairak socidli ievirzita (arf emancipacijas kustibas idejisko pamatu
sludinasana XIX gs otra puse un beigas ieglist §is nozimes konotacijas). Realisma virzienu
miisdienu skatfjuma varétu nosaukt par tieSo maskulinas (jeb standarttradicijas) un feminas
literaras tradicijas ideologiskas SkirSanas apliecinf?ttf?tju.58 Atzinas pamata atrodas vairaki vesturisko
un nacionalo 1pasibu raksturojosie elementi, kas pastarpinati atspogulo tradiciju dazadibas pamatus
un iesp&jamus iemeslus. Ta, pieméram, realisma parlieciba par ,,socialas dimensijas tieSo saikni ar
individa psihologijas izpausmeém” (Rosenheim, 1961, 27) un sievietes Tpasas sadziviskas pieredzes
esamiba (1pasi gadsimta sakumposma, kad sabiedriskas un intelektualas dabas ricibas bija liegtas)
papildinaja kanoniskus prieksstatus par idealo makslas darbu ar ,citadas morales iesaisti un
attistibu radto t€lu raksturos” (Walder, 1995, 117). SievieSu realisma koncepta izpratne balstfjas uz
atklato eso$as realitates ,,nieciguma apliecinajumu katra veidotaja tela” (Rosmarin, 1985, 38),
pieskirot sievietei, ka citadas, atskirigas pieredzes nesgjai, jaunas sievieSu vestures aizsacgjas lomu.

Paraleli maskulinaja realisma interpretacija atradas ,teprezentativi patiess, racionalisma un

%% 1 aika posma defingsana ir nemtas véra abas tradicijas - ta, piem., Krievijas pieredzé jau vélinie A. Puskina darbi
médz bt uzskafiti par realismam piedero$iem, savukart, Somijas pieredzé — tie ir XIX gs 50. gadi un Aleksa Kivi

dailrade, Latvija — 70.gadu beigas un bralu Kaudzisu ,,M&rnieku laiki”

*" Skat., piem., Gilbert, Sandra; Gubar, Susan The Madwoman in the Attic (The Woman Writer and the Nineteenth
century Literary imagination). — New Heaven and London: Yale University Press, 1984, 300 pgs; Walder, Dennis
(ed.) The Realist Novel. — London: Routledge, Open University, 1995. — 282 pgs; Winders, James A Gender,

Theory and the Canon. — USA: The University of Wisconsin Press, 1991. — 195 pgs, u.c.

%8 Skat., piem., Porter, Roy; Teich, Mikla§ (eds) Romanticism in National Context. — Cambridge: CAMBRIDGE
UNIVERSITY PRESS, 1988. — 353 pgs; Eagleton, Terry Literary Theory. An Introduction. — Oxford: Basil
Blackwell, 1988. — 244pgs; Wolfreys, Julian; Robbins, Ruth; Womack, Kenneth Key Concepts in Literary Theory

(Second edition). — Edinburgh: Edinburgh University Press, 2002. — 190 pgs, u.c
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pragmatisma balstits realitates atspogulojums” (Walder, 1995, 99), kura veidoti raksturi turpinaja
romantiskaja tradicija postuleto patriarhata uzvaru par citam sabiedribas hierarhijas izpausmém.
Tatad, var secinat, ka virieSu realisma literara tradicija turpingja orientéties veco idealu un normu
pasaule, kura sievietes vieta un iesp&jamas ricibas bija ierobezotas sadzives ietvaros. Tomer
virziena atspogulojuma un ietekmes Tpasibas kopa ar nacionalo realisma pirmsakumu (kas ir
skaidrojams ar virziena domingjosam socialam konotacijam) neradas XIX gs pasaule ka
nepamatots un reprezentativi patstavigs literatiiras virziens>". Batiski atzimét, ka realisma virziena
koncepts paradyjas makslas interpretacijas veidu skatuvé ka ,jromantisma maksliniecisko
panemienu turpinatajs” (Cokosnosa, 2003, 145), un romantisma ,,makslinieciska potenciala attistits
rezultats” (CokomnoBa, 2003, 145). Misdienu teorétﬂgieo, salidzinot XIX gs valdoSo virzienu
izpausmi, atzist realisma koncepcijas ka romantiskas tradicijas panémienu ,,mantinieka” Jomu®*.
Atzina ir universala attieciba pret abam tradicijam: gan marginaliz€ta maskulina kanona izpratné62,
gan sievieSu literaras tradicijas pamatos realisms ir saistams ar ,tiecksmi noteikt sabiedribas
vesturiskas attistibas likumus™ (Ipad, 2004, 231) un ,,savienot maksliniecisko raksturu veidojosas
Iinjjas individualo un socialo pieredzi”63. Blakus aprakstitai (dal€ji romantisma aizgiitai) jauna
virziena ticksmei individualizét pasauli, vai pat idealogizet individa nozimi sabiedribas hierarhijas
veidosana, realisma koncepts mégina pielagot romantisma postuléto patiesibu par ,.estétisma
dominanci cilvéka ieksg€ja pasaule” (Halsted, 1969, 255). Jauns virziens piedava atskirigu pieeju
personibas ricibu motivacijas skaidrojuma — detaliz€to psihoanalizi. Tiesi psihoanalize palidz&ja
realisma konceptam apliecinat v€l vienu izpausmes detalu: savienot progresivo zinatni un

makslinieciska potenciala elementus. Raksturiga realisma ipasiba, kuras pamati ir meklgjami

% Par virzienu mijiedarbibu un iespgjamiem lidzigiem elementiem skat., piem., Eagleton, Terry Literary Theory. An
Introduction. — Oxford: Basil Blackwell, 1988. — 244pgs; Walder, Dennis (ed.) The Realist Novel. — London:
Routledge, Open University, 1995. — 282 pgs; u.c.
80 Skat., piem., Winders, James A Gender, Theory and the Canon. — USA: The University of Wisconsin Press, 1991.
— 195 pgs; Walder, Dennis (ed.) The Realist Novel. — London: Routledge, Open University, 1995. — 282 pgs, u.c.
81 Skat., piem., Peamusm// Coxonosa T.B. (pex.) Mcropus 3amagHoeBporieiickoi mrepatypsl XIX Beka (Ppamims,
Wranust, Ucnanws, Bensrust). — Mocksa: Beicmast mikoma, 2003. — 144-153 crp.; Realism// Cuddon, J.A.(ed.) A
dictionary of Literary Terms and Literary Theory (Fourth edition).- Oxford: Blackwell Publishers, 1998. — p.728-
733, u.c.
62 Maskulinas tradicijas ierobezojumi balstijas uz dzimtes lomu aizspriedumiem un paredz&to socialas
hierarhijas sadalijumu., plasak skat., piem., Winders, James A Gender, Theory and the Canon. — USA: The
University of Wisconsin Press, 1991. — 195 pgs; Gilbert, Sandra; Gubar, Susan The Madwoman in the Attic (The
Woman Writer and the Nineteenth century Literary imagination). — New Heaven and London: Yale University
Press, 1984, 300 pgs, u.c.
% Jeb ,,m&ginat noteikt individa un sabiedribas attiecibu robezas, likumus un attiecibas kontrolgjogus mehanismus”
(Baym, 1985, 64)
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romantisma kanona ietvaros, ir abus virzienus apvienojoss ,,domaSanas vesturiskuma” un
,raksturu moralas attistibas detalizeta apraksta™ (Coxomnoa, 2003, 146) tradicionals panemiens.

Virzienu vésturiskas ietekmes periods sekm&ja jauno izpratnes konotaciju aktualizacijai paraleli
pastavoso tradiciju ietvaros. Ta, pieméram, realisma ipasa uzmaniba psihoanalizes atklasmei
daildarbos ka arT virziena cieSa saikne ar vesturisko realiju un individualas uztveres prizmas
izvirzi%anu daildarbu pamatkonfliktu pozicija®® spsja pieskirt sievieSu tradicijai stabilu un
parliecinoSu statusu lasttaju vidd, tadéjadi sekméjot literatiras atpazistamibai un pakapeniskai
maskulinas tradicijas ietekmes novérSanai (vai atsevisko ietekmes elementu nozimes mazinasanai).
Virziena idejiskais pamats, izvirzot par makslinieciskas iedvesmas objektu ,,nevis realitates tieSo
apgtsanu, bet pieverSot uzmanibu individa attieksmei pret So laika dimensiju” ([Ipau, 2004, 387)
vienlaicigi aktualiz€ja sabiedribas ,.slépto” jautajumu iesp€jamo risinaSanu, tostarp sievieSu
literaras tradicijas attistibas ramjus. Universalie realisma koncepta panémieni, kuru nozime un
interpretacija svarstfjas nebiitiski nacionalas piederibas del (pieméram, koncepta izmantota pieeja
raksturu t€lainibas veidosana, kura , telojums tika uztverts ka iespaidu realitate” (Kikans, 1998, 6)),
sievieSu literaraja mantojuma, pamatojoties uz pétito maksliniecisko materialu analizi, nereti tika
transforméti (vai dal€ji slépti daildarbu simboliskaja Iimeni) ka arT savienoti ar ieprieks€ja virziena
elementiem. Ta, piem., par vienu no sievieSu virziena interpretacijam, kuru pamata noverojama
dalgja idejiska saplisana ar romantismu, varétu nosaukt ,realisma piesatinatibu ar skumjam péc
ideala” (Gilbert, Gubar, 1988, 237), kura blakus sievieSu 1pasai rakstiSanas pieredzei65 aktualizgja
literatiiras polivalento dabu un daudzskautnaino attiecibu iesp&jamibu starp raditiem téliem. So
1paSibu var salidzinat ar misdienu slavena filozofa un pasaules kulttiru teorétika M.M.Bahtina
(1895-1975) pienémumu par literaro darbu (vai darbibu) ka ,,dazado balsu dirigéto skangjumu un

566

izt€les brivibu™>> (Walder, 1995, 31). Izmantots citats var iezZimét sieviesu tradicijas maksliniecisko

virzienu sajaukSanas iemeslus: pirmkart, realisma tiecksme aktualizet sadzivi, realo eksistenci izt€les

8 Spilgts piemérs — Minnas Kantas garais stasts, kura problematikas veido3ana, péc rakstnieces pétnieku atzinam, ir
»savienotas sievietes iek$€jo motivaciju raksturojoSie elementi [kuru bitiba atspogulota caur varones ieksgjo
atfistibu] un sievietes ka sociala marginala sabiedribas likumu interpretacija” (Frenckell-Thesleff, 1994, 254))

85 Atskiriba no maskulinas tradicijas, kuras pamata ir dazadu literaro Zanru pluralisma ietekme, sieviesu tradicija
zanra zina ir homogéna — jo pamata radas no vieniga epistulara (vai arT 1sas mutvardu narrativas tradicijas, kuru
reprezent€ja pasaku stastiSanas pieredze) zanra. Plasak par zanra ipasibam un to saikni ar sievieSu literaras tradicijas
sakumposmu skat., piem., Eagleton, Terry Literary Theory. An Introduction. — Oxford: Basil Blackwell, 1988. —
244pgs, u.c.

% Mihails Bahtins izvirza ideju par literara darba dialogisko pamatu, kura savienojas neierobeZotas valodas iespgjas
(Bahtins piedava terminu ,heteroglota valoda”) un rakstnieka idealas brivibas iesp&jas. Plasak skat., piem., Walder,
Dennis (ed.) The Realist Novel. — London: Routledge, Open University, 1995. — 282 pgs
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pasaules vieta ,homogeniz&ja makslinieciskas iedvesmas objektu izveli” (Rosmarin, 1985, 25).
Otrkart, savienojot virzienu konceptu pamatus, jauna literatiiras interpretacija pieskira veidotiem
teliem parlaiciguma un internacionalisma iezimes®’, vienlaicigi aktualizgjot nacionalas vésturiskas
attistibas Iinijas un tadéjadi méginot atspogulot ideala daildarba butibu, kura ,,maksla tiektos
parvarét vesturiskas realijas ar izt€les starpniecibu, nevis atdarinot dabas paradibas™ ([pau, 2004,
396).

Toméer Skietami ideali patiesa radita realitate, kuras tieksme aktualizét gadsimta vesturiskas
attistibas iemeslus un noteikt nacionalas identitates 1pasibas veidojoSas nianses varétu lidzinaties
hronikas Zanram, paraleli izvirzija ,,individualas realitates interpretacijas panémienu augstakaja
makslinieciskaja liment pargjo realisma kanona elementu starpa” (Cokosnosa, 2003, 153). SievieSu
literaraja pieredz€ Sis virziena aspekts kliist par vienu no ,.dzingjspekiem” talakai attistibai, jo
pastarpinati sludina sabiedrisko uzskatu un atticksmes variaciju iesp&jamibu un dazadu pieredzu
ieklauSanu literattiras vestures ramjos. Individualiz&jot pasauli, realisms paraleli individualize radita
tela ricibas, domasanas un uzveSanas manieres, pastarpinati atbrivojot sievieSu tradiciju no
(realisma koncepta neiesp€jamas) ,t€lu maskeSanas” (Rosenholm, 1999, 76) un anonimitates
nepiecieSamibas. Raditais varonis, [idzigi citiem aizgttiem no ieprieks€ja virziena panémieniem,
eksist€ antagonisma pilna pasaulg, vieniga atskiriba — §1 pasaule vairs nav izt€les, bet prickSmetiska
un realas sabiedribas (un sabiedriska viedokla un attiecksmes) reprezents. Autora loma realisma
virziena interpretacija art iegst citu izpraSanas Skautni un no ,,vieniga raditaja pozicijas” (Honour,
1979, 56) pariet realitates vertetaja un idejiska sludinataja loma. Nozimigs aspekts (1pasi attieciba
pret sieviesu literaro tradiciju, kura realisma kanona ietekmes laika posma iegist ,,jauno kultiiras
vertibu un makslinicka izpausmes idealas vienotibas” (Greene, Gayle, 1990, 40-41) dimensijas)
realisma motivacija makslinieciska ideala izveles procesa kliist
,autora tieksme pieverst uzmanibu vienigi subjektivi izveletiem parauga faktiem (vai momentiem)
sadzives atspogulojuma, kam paraléli paradas individuala liktena kritisko fragmentu aktualizacija

" Petito rakstnie¢u maksliniecisks mantojums apliecina atzinu, veidojot darbu kompozicijas ietvaros

interkulturalitates iespaidu, kuras atklasme reprezentéta centralo varonu t€los un intertekstualitates (tatad, literaro
ideju universalo saplidumu) izmantojuma. Plasak par sieviesu literatiiras ka interkulturalitates paraugu skat., piem.,
Brodzki, Bella Feminist Revisionary Narratives: Literature, History, Counter-memory// De Valdes, Maria Elena; R.
Higonnet, Margaret (eds) New visions of creation (Feminist Innovations in Literature Theory. The Force of Vision)
(Vol. 5). — Tokyo: University of Tokyo Press, 1993. — 22-34 pgs, u.c.
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un radito raksturu pretstata esoSo kaislibu atainojums. Aprakstitie notikumi un paradibas visbiezak
ir motiveti ar dazado ar€jo un ieks€jo iemeslu klatbitni, kam pamata ir vesturisko un socialo
notikumu analize un subjektivs vertgjums. Realisma pamatnostadném piekritoSam rakstniekam ir
svarigi izprast cilvéka psihologisko dabu kopuma [tatad, brivi no jebkadiem sabiedribu
noslanojosiem mehanismiem, ka piem., socialas kartas vai dzimumaizspriedumi], vina
neatkartojamas individualitates ieguldjumu socialas sadzives iekarta” (Cokonosa, 2003, 152)

Medz teikt, ka citata pamata ir ,,ickodets” realisma socialas ievirzes iemeshu kopums, kura nozime

ir universala. Bitiskas atSkiribas sievieSu literaraja tradicija atrodas socialo ideju interpretacija ka
ar1 nacionalo identitasu atSkirigo konotaciju pastavésana, kas ir saistits ar augstakminéto socialo
poziciju nevienlidzibu un jaunas vésturiskas perspektivas neatbilstibu patriarhalas iekartas
likumiem.®® Autora loma tadgjadi apvieno idealo un iraciondlo pirmsakumu (citata konteksta
nosauktu par ,subjektivitati’) un precizu, ar pragmatisma notim, realas pasaules ainavas
,dubultotaja” uzskatu sistému (vai uzskatu ,,polivalento kopumu’ (Rosenheim, 1961, 24)). Paraleli
(un Skietami neapzinati) literatiirai tika piedavata ,realitates idealas aizvietotajas” (Winders, 1991,
37) nozime, kura sievieSu literaras tradicijas ietvaros klust par logisku literatiiras ,ka vienigas
dzives jegas” un ,idealas pasaules veidotajas” (Frenckell-Thesleff, 1994, 245) turpnajumu.
Pamatojoties uz augstakminétam romantisma koncepta atklasmeém un maksliniecisko panémienu
kopumu un méginot salidzinat tos ar jaunizveidoto realisma koncepta pamatelementiem rakstnicka
un problematikas atklasmé, meédz teikt, ka, attieciba pret pétito sieviesu literaro tradiciju, atSkiriba
no romantisma ka svarigako nostadgu® pamatlicgja, realisms burtiski modernizgja tradiciju,
pieskirot nepiecieSamas socialas notis un méginot stabilizét jaunas literatiiras pozicijas. Realisma
virziena ietvaros veidoti varoni klust par ,individualizacijas aizsacgjiem literaraja kanona”
(Nochlin, 1990, 57). Tiesi realisma virziena ietekmes laika radito sieviesu literattiru médz uztvert
ka kopgjas emancipacijas tieSo lidzekli un idejisko aizbildni. Realisms tadejadi ieziméja ipaSu

vestures un individa attiecibu modeli: kura varonis, reprezent€jot autora socialo nostaju, vienlaicigi

% Ta., piem., ja Krievijas Impérijas robezas nacionalas identitates pamatelementu veidoja religijas nozime individa
liktena attistiba, Latvijas un Somijas pieredzé nacionalas identitdtes pamats, péc vesturnieku atzinam, atrodams
tautas idejiskas vienotibas nepiecieSamiba un individualaja briviba. Plasak skat., piem., 3anukun, W.A.; Tloukaes,
N.H. Pycckas ucropus (ot Exarepunst Benukoii no Anexcanzapa II) u. 3-4. — Mocksa: Meicib, 1994. — 408-751ctp
(766); Wuorinen, John A History of FINLAND parts IV-VIIIl. — New York and London: Columbia University press,
1966. — 110-226pgs (537); Spekke, Arnolds Latvijas vésture (Latvju tautas liktencinas Eiropas krustcelos). — Riga:
Jumava, 2003. — 382 Ipp., u.c.

% Kuru starpa biitu jamin sievietes pirmo méginajumu lidzinaties maskulinas tradicijas pieredzei, vienlaicigi (tomar
vel neapzinati) veidojot jauno tradiciju, kuras centra — augstakmingta sievietes pasaules uztveres prizma un citadas
socialas pieredzes iesaiste romantisma idealizéta un antagonisma pilna pasaul€. Plasak skat., piem., Boxngenerommit
B3TJIS/I», JKCHIIMHA U MCKYCCTBO Kiaccuku//Apcmanos, B.I'. Wcropus 3amamHoro mckyccTBo3HaHHS XX Beka. —
MockBa: Akagemuueckuii [Ipoekt, 2003. — 621-649 crp.
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(caur netieSiem komponentiem, ka piem., apkart€jas pasaules noteikts prickSmetisks fons, un $o
sadzives elementu iesaiste vastijuma attistiba’®) iemiesoja sevi kop&jo XIX gs sabiedrisko ticksmju
un ideju ,,esenci”, savienojot vesturiski izveidotas moralas, socialas un makslinieciskas vertibas un
parliecinot jauno vertibu nepiecieSamiba. Virziena ietvaros varona nozimes interpretacija atradas
tiesa saikne ar vesturiskam realijam, svarigi atzZimét, ka §1 ipasiba skiet izSkiroSa sieviesu literaras
tradicijas attistibas gaita’" Realistiska varopa nozimes un atspogulojuma transformacija notika
paraleli abas tradicijas: gan sievieSu realistiska varona uztvere lidzinajas ,,idejiska laikabiedra un
sociala antagonisma un dubultvertibu sapratgja” (Kelley, 1998, 55) reprezentam, gan maskulinaja
tradicija ,,varonis eksist€ja ka tieSs autora-raditaja idejiskais un didaktiskais turpinatajs” (Grant,
1978, 37) un ,,vesturisko laikmetu un nottkkumu pieredzes nesgjs” (Grant, 1978, 39). Atskiribu
leziméja tiesi argjo faktoru nozime un ietekme. Ja standarta tradicija apriori atradas domin€josaja
pozicija (kas pastarpinati atbrivoja So literatliras izpausmi tematikas un problematikas izvéles zina),
sievieSu literarais mantojums Iidz pat XX gs pirmajai pusei atradas ierobezota izpausmes stavokli
dazadu institticiju ietekmes un stabilas tradicijas trikuma del.” Jauno virzienu atspogulojoss
varona (vai rakstura) tips piedavaja daildarba uztvéréjam (proti, lasitajam) notikumu un aprakstito
ricibu interpretacijas iespeju.

Blakus makslinieciski brivam rakstura tipam atradas stingrs, realisma virziena ietvaros radits,
daildarbu didaktiskais pamats. Ta centralais noliiks veidojas, pec miusdienu literattirzinatnieku
atzipam’®, vismaz no diviem raksturigiem komponentiem: laikmeta realiju analizes un literatiiras
ka tieSa idejiska avota un iesp&jamo ricibu motivejosa speka izpratnes. Rakstnieks, tad€jadi, klust

par realitates patiesibu ,,nes€ju” plaSajai auditorijai, jo izskanétie realistiskajam konceptam

" Tpasi zimigi §is aspekts izpaudas lugas makslinieciskaja Zanrd, kurd priek§metiska pasaule burtiski tika
»iemiesota” raksturu TpaSibu atklasmé (veidojot slépto simbolisko lauku) un iesaistita problematikas attistiba
(veidojot papildus véstijuma liniju). Detalas par $1 aspekta redlo izpausmi sievieSu dailrad€ ir aprakstits dota
pétijuma 3. nodala. Plasak par priekSmetiskas pasaules svarigumu un nozimi lugas Zanra skat., piem., Fisher-Lichte,
Erika The Semiotics of THEATER. — Bloomington and Indianapolis: INDIANA UNIVERSITY PRESS, 1992. —
336pgs

™ Atzinas pamata — sieviesu realistiskas tradicijas Tpasibu skaidrojums feministiskas kritikas skatijuma. Plasak
skat., piem., Korsmeyer, Carolyn Gender and Aesthetics. An introduction. (Understanding Feminist Philosophy).

— New York and London: ROUTLEDGE, 2004. — 195 pgs. ; Nochlin, Linda Realism. — London: Penguin Books,
1990. — 283 pgs, u.c.

2 Plagak par sieviesu literatiiras saikni ar vésturiskajam realijam skat., piem., Korsmeyer, Carolyn Gender and
Aesthetics. An introduction. (Understanding Feminist Philosophy). — New York and London: ROUTLEDGE, 2004.
— 195 pgs.; Winders, James A Gender, Theory and the Canon. — USA: The University of Wisconsin Press, 1991. —
195 pgs

"8 Skat., piem., Rosmarin, Adena The Power of Genre. — Minneapolis: University of Minnesota Press, 1985. — 200
pgs; Eagleton, Terry Literary Theory. An Introduction. — Oxford: Basil Blackwell, 1988. — 244pgs, u.c.
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atbilstoSaja literattira vardi tiek uztverti ka pravietiskie un neapsaubamie’” fakti vai tuvas nakotnes
reprezenti.

Realistiska varona raksturigas iezimes ir cieSi saistitas ar kop€jo jauna virziena daildarba
kompozicijas savdabibu: ka atzist M.M. Bahtins, realistiska darba pamata atrodas

,varonis ka vienigs ,pastavigs lieclums” daildarba formula, visus pargjus ,liclumus” — telpisko
apkartni, socialo stavokli, likteni, visus varona dzives un liktena notikumus — médz uztvert ka
,,mainigus lielumus” daildarba kompozicijas strukttird” (baxrus, 1986, 211)

Tatad, var teikt, ka varonis realistiska koncepta ietvaros kliist par vienigo dazada rakstura patiesibu

nes€ju un apkartnes veidotaju vai konkréto notikumu ietekmigo speku. Svarigi piebilst, ka Sis
realisma virziena izpauSanas elements sievieSu literaraja tradicija médz biit uztverts ar perversivo
nozimi, jo, ka tika minéts augstak, jaunaja tradicija radito t€lu veidoja tiesi ar€ji ietekméejosi faktori,
kuri citata konteksta nosaukti par ,mainigajiem lielumiem”. SievieSu tradicijas realisma
interpretacija izvirza priekSplana fragmentarisma un siko, eksistenci pastarpinati ietekméjoso,
elementu apraksti. Varonis tiek uztverts ka pasaules sastavdala un pastavoSo socialo institiiciju
ietekmes rezultdts.” Varona rakstura atklasmi sievieSu tradicija ir jauztver ka sava veida , liktena
izméginajuma” (baxtun, 1986, 206) vai liktena izaicinajuma nepiecieSsamibu noteiktu apkartnes
apstaklu del. Varonis un realitate vienmér atrodas antagonistiskajas attiecibas - sievieSu literaras
tradicijas robezas elements atainojas, pieméram, caur dazada veida iniciacijas t€mas izmantoSanu
darbu sizeta’®. Pienemums par iniciacijas universalo dabu attieciba pret sieviesu tradiciju sp€j daleji
paskaidrot pétita literara mantojuma domin€joso finala izvéli. Varonis, nespgjot uzvaret
nelabveligos apstaklus, vai vienkarSi nespgjot parliecinat sabiedribu dazada rakstura parmainu
svariguma, izvélas citu eksistences dimensiju par vienigu iesp&jamo. Atzinu sp&j pamatot sekojoss
Bahtina piepeémums:

,-Varona liktena ka izméginajuma atainojums daildarba sp&j pieskirt papildus idejisko speku, palidz
dzili un pamatigi organizét daudzveidigi varoni raksturojoSo materialu [...], savienot asas
vestijuma [inijas ar dzilo psihologisko atklasmi.” (baxtus, 1986, 206)

™ Tpasi raksturigs redlisma pamatzanram — romanam vai garajam stastam, jo prozaiska veida literatirai vislabak,
Skiet, bija pielagota realitates ,.kop&$anai”, jo apriori bija mazak ,,kod&ta”, atskiriba no simbolu piesatinatas dzejas.
Plasak skat., piem., Daiches, David Critical approaches to literature. — London: LONGMAN GROUP LIMITED,
1977. — 404 pgs

" Par sieviesu literaras struktiiras pamatelementu izvéli un lietojumu skat., piem., Rosmarin, Adena The Power of
Genre. — Minneapolis: University of Minnesota Press, 1985. — 200 pgs; Rosenholm, Arja Gendering Awakening.
Femininity and the Russian Woman Question of the 1860s. — Helsinki: KIKIMORA PUBLICATIONS, 1999. — 660
p.; U.C.

’® Plagak skat., piem., Eagleton, Terry Literary Theory. An Introduction. — Oxford: Basil Blackwell, 1988. — 244pgs;
u.c
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Tatad, varonis sievieSu realisma interpretacija no ,.izstumta génija” parveidojas par dazado
ietekmes elementu (piem., prickSmetiska pasaule, savstarp€jas attiecibas starp raditiem t€liem un
individuals raksturs ka pretstats realitatei) apvienojoso speku. Butisku lomu raksturu atklasmé
aiznéma literatliras zanrs, kura nozime sieviesu tradicija vargja lidzinaties daildarba ,,sabiedribas
vertéjuma pakapei” (Rosmarin, 1985, 143). Zanra izvéle ir ciedi saistita ar domingjoso virzienu
makslinieciskajiem konceptiem, jo spgj atainot (vai noliegt) virzienu nepiecieSamibu un idejisko
,atbilstibu” noteiktas sabiedribas ietvaros. Literaras izpausmes svarstibas, [idzigi virzienu

interpretacijam, bija atkarigas no socialas nostajas un dzimtes piederibas.

1.3. Jevdokijas Rostopcinas (1812 — 1858) makslinieciskas attistibas pamatlinijas

Jevdokijas RostopCinas personibu médz uzskatit par dazadu maksliniecisko laikmetu
apvienotaju. Pirmkart, piepémums ir skaidrojams ar rakstnieces dzives gadiem, kuri sakrita ar
biitiskajam parmainam Krievijas politikas vésturg’’. Otrkart, Rostop&ina apvienoja sava dailradé
vismaz divus dazadus makslinieciskus konceptus (romantismu un realismu), ka art vinas dailrade
reprezenté dazadu Zanru saplidumu. Svarigi atzimét, ka rakstniece viena no pirmajam Krievijas
Imperijas makslas vesturé izvelgjas prozas Zanru par ,savas garigas iedvesmas nesgju”
(Rosenholm, 1999, 453) vienlaicigi atteicoties no sabiedriski atzita sieviesu literattiras Zzanra —
liriskas dzejas™®.

Rostopcinas augstaka makslinieciska uzplaukuma periods sakrit ar liberalo Nikolaja I politiku.
Sis aspekts spej pastarpindti iezimét dailrades attistibas robezu relativo brivibu’® un sievietes jaunas
lomas aktualizaciju sabiedriskaja hierarhija. Méginot iezimét RostopCinas biografijas Iinijas
izveleta daildarba paradiSanas posma'l80 ir svarigi aprakstit dazas sabiedriskas iekartas ipasibas,
vienlaicigi aktualizgjot izvéleta daildarba nozimi laikmeta konteksta. XIX gs 30.gadi Krievijas
vesturé medz bt uztverti ka sieviesu literaras tradicijas laiks ne tikai augstak aprakstito literatiiras

" Piedzimstot Napoleona kara un Aleksandra I stingras ieksgjas politikas laika ,rakstniecei bija lemts pardzivot
literatiiras ,,socialas brivibas” (Rosenholm, 1999, 26) laikmetu.
"8 Neapsaubami, nevar noliegt rakstnieces sakotngja liriskas dzejas mantojuma nozimi, tomér tiesi prozaiskie darbi
arT musdienu literatiirzinatnieku aprindas tiek raksturotas ka ,atklats izaicinajums laikmetigajai sabiedribai”
(Dattamreiin, 1989, 35).
™ Tiesi Nikolaja I valdiSanas laika literatira kluva par politisko patiesibu nesgju vai pat tieSo reprezentu. Sis
Tpasibas pamata atradas kop€ja valsts socialas sféras demokratizacija.
8 patijuma ietvaros ir griti aprakstit visas biografijas nianses, tade] tiek pievérsta pasa uzmaniba gard stasta ,,Amati
un nauda” (1838) paradiSanas periodam rakstnieces dziveé. Lidziga pieeja ir izmantota attieciba pret citam
rakstnieceém — Minnas Kantas biografijas fragments sakrt ar ,,Hannas” paradiSanas laiku (1886) un Aspazijas dzives
gajumam uzmaniba pieversta tiesi ,,Zaudeto tiesibu” (1894) paradisanas posmam.
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izplatijuma dgl, bet arT ka sievieSu maksliniecisko salonu plasas popularitates periods un idejiskas
parliecibas attistibas sakumposms™. Literara salona biitba, sievietes aktiva lidzdaliba taja un
salona sabiedriska nozime Iidzinajas socialo kustibu statusam un tika raksturota ka ,patiesa un
vieniga sievieSu makslas teritorija” (3ardkus, [loukae 1994, 510). CieSas saiknes ar Francijas
kulttiras mantojumu (kura nozime v&l palika augstaja pozicija, neskatoties uz Pirma T&vijas kara
laika (1812. gada 24. junijs — 1813.gada oktobris) iegiito ,,ienaidnicka” statusu), péc musdienu
literatirzinatnieku atzipam®?, letekméja sievieSu literaro salonu darbibas pamatus un merkus.
Literara salona jeédziens Krievijas Imperijas robezas asoci€jas ar ,,augstako idejiska estetisma”
(DaitamrreitH, 1989, 38) atveidot'c'lju.83 Lidzigi Francijas pieredzei, kur salona sabiedriska loma
saistama ar feminisma ideju dibinaSanu, Krievijas Imperijas saloni parnéma sievietes socialas un
moralas atbrivoSanas idejas. Nikolaja I valdiSanas sakumposma literatiiras saloni kluva par vienigo
iesp&jamo sabiedriskas attistibas izpausmi, par maksliniecisko virzienu idejisko atbalstitaju. Minéta
loma ir neapSaubami saistita ar valsts stingras cenziiras institiicijas ietekmi, kas paral€li ierobezoja
literattiras iespéjas84 un provocgja So sabiedrisko iestazu rasanos. Krievijas vestures robezas ir
jaatceras par stingro un izteiktu socialu diferenciaciju, kura Rostopinas dzives gados atradas
augstakaja varas hierarhijas pozicija>. Salona lomu var defingt ka makslas ideju starpnieku starp
augstakajam aprindam (kas XIX gs paradigma vienadojas izglitotibai un aristokratiskumam) un
vid&jo socialo slani (kuru veidoja pilsétas iedzivotaji, parsvara tirgotaji vai ienakumus zaud€jusie
bijusie aristokrati). Salona sabiedriska pozicija, péc Rostopcinas laikabiedru atzinam®®, lidzinajas
otras varas izpausmém, tadgjadi veidojot dubultrealitates pamatus, kuru nozime visspilgtak

atainojas romantisma virziena ietvaros. Bitiska atSkiriba starp cara un makslas salona sabiedrisku

8 Skat., piem., Hosking, Geoffrey Russia and the Russians. — Cambridge, Massachusetts: THE BELKNAP PRESS
OF HARVARD UNIVERSITY PRESS, 2003. — 718 pgs

8 Skat., piem., Xomacepwu, Bnamucmas I'paduus E.II. Pocromumma. EE sxusHp w nupuka. — pieejams:
http://az.lib.ru/n/hodasewich_w_f/text 0021.shtml

8 Francija, savukart, tiesi idejiskas vienotibas princips kluvis par domingjoso aspektu salonu raganas vésturé. Plasak
skat., piem., Dimensman, Tamapa JlurepaTypHble KPYXKKH CalOHBI TOPEBONIOIMOHHOM Poccum. — pieejams:
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/LITERATURNIE_ KRUZHKI_I_SALONI_DOREV
OLYUTSIONNO ROSSII.html;  ®aiiamrretin, M. Tlucarensaurpl — mymkuHckoi — mopel  (Mcropuko-
muTepatrypHbie ouepkn). — Jleannarpaa: Hayka, 1989. — 163 ctp, u.C.

8 Skat., piem., Diinensman, Tamapa JIntepaTypHble KPYKKH CAllOHBI JTOPEBONMONMOHHOM Poccum. — pieejams:
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/LITERATURNIE KRUZHKI_|_SALONI_DOREV
OLYUTSIONNO ROSSII.html

8 Skat., piem., Hosking, Geoffrey Russia and the Russians. — Cambridge, Massachusetts: THE BELKNAP PRESS
OF HARVARD UNIVERSITY PRESS, 2003. — 718 pgs

8 Skat., piem., Berunckmii B. I'. CtuxorBopenus rpaduun Poctomumuoil (kputruecknii odepk) or 1841 r. I—
pieejams no http://az.lib.ru/b/belinskij w_g/text 0580.shtml
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http://az.lib.ru/h/hodasewich_w_f/text_0021.shtml
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/LITERATURNIE_KRUZHKI_I_SALONI_DOREVOLYUTSIONNO_ROSSII.html
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/LITERATURNIE_KRUZHKI_I_SALONI_DOREVOLYUTSIONNO_ROSSII.html
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/LITERATURNIE_KRUZHKI_I_SALONI_DOREVOLYUTSIONNO_ROSSII.html
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/LITERATURNIE_KRUZHKI_I_SALONI_DOREVOLYUTSIONNO_ROSSII.html
http://az.lib.ru/b/belinskij_w_g/text_0580.shtml

varu pastaveja ietekmes Iimenos: ja valsts kontrolgja idejisko viengabalainibu caur cenziiras
darbibu®’, maksliniecisko salonu nozime ir vairak saistima ar sléptiem idejiskiem stravojumiem un
to izplatianu plasaja sabiedriba®®
,Saloniskuma” pazimes Krievijas Impg@rijas robezas, pamatojoties uz miusdienu XIX gs
sakuma literatiiras specialistu atzinam®, ir defingjamas sekojosi:
1. Salona sabiedriska pozicija atradas starp valsts politisko nostaju un individa pieredzi,
tadgjadi ievieSot dubultvertibu sistému
2. ,,Saloniskuma” jedziens XIX gs paradigma lidzinajas augstakajai sabiedriskajai kartai.
S 1pasiba bija nosacita ar augsta izglitibas limena nepiecieSamibu. Citiem vardiem, lai piedalitos
salona pasakumos, individam bija jaapliecina sava augsta izcelsme un noteikta zinaSanu
Klatbiitne™
3. Salona vieta sabiedriba miisdienas ir jauztver ka tieSo idejiskas esences parstavi un
apliecinataju ka art augstako sabiedribas karSu dzives veida tmpinétéjugl. Sis aspekts attieciba pret
sievieSu literatiiras tradicijas paradiSanos Krievijas robezas Skiet par noteicoso vairaku aspektu del.
Pirmkart, apvienojot maksliniecisku potencialu (kam pamata atradas pati salona ideja ka
sabiedriskas elites apvienotaja) sievieSu literarai tradicijai paradas iesp€ja iesaistities kopeja
literattiras veidoSanas procesa. Otrkart, pamatojoties uz XIX gs pirmas puses literattiras kritiku
atzinam®, salona loma sabiedriska viedokla radiana vargja lidzinaties ,.idejisko pamatnostadnu

veidotajam” (bermuckmii, 1842). Apvienojot abas augstakminétas atzinas sieviesu literara tradicija

8" Musdienu vesturnieki uzskata tada veida ietekmi par tieSo un atklato, skat., piem., 3anukun, 1. A.; [Toukaes, 1.H.
Pycckast ucropus (ot Exatepunst Benukoit no Anekcannpa II) 4. 3-4. — Mocksa: Msicib, 1994. — 408-751ctp (766)
8 Svarigi $eit biitu pieminét, ka tie§i pateicoties salona darbibai 1825. gada 14. (26.) decembri Krievija notika
pirmais dzimtbtSanas atcel$anas revolucionars méginajums, ko miisdienu vesturé ir pienemts dévét par ,,aristokratu
revoliiciju”. Pie tam $kiet zZimiga salona ka sabiedribas apvienojosa spéka nozime: tada veida pasakumos piedalijas
visa augstaka Krievijas elite. Dzimtes atskiribas, savukart, izpaudas radito daildarbu tekstos ka raksturus siko
elementu aktualizacija. Tomér, var apgalvot, ka salona ietekmei $aja konteksta bija minimala nozime. Drizak So
paradibu bitu jauztver ka veidu apvienot nacionalo idejisko potencialu.

% Skat., piem., Rosenholm, Arja Gendering Awakening. Femininity and the Russian Woman Question of the 1860s.
— Helsinki: KIKIMORA PUBLICATIONS, 1999. — 660 p., u.c.

% T3, piem., bija japrot kada no senajam valodam (nerundjot par francu valodas zinaanam, kura Krievijas XIX gs
pirmaja pusé lidzindjas otras dzimtas valodas statusam). Plasak skat., piem., Diinensman, TaMapa JlurepaTypHbIe
KPYKKH CaJIOHBI JIOPEBOITIOIIMOHHOM Poccun. pieejams:
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/LITERATURNIE_KRUZHKI I SALONI_DOREV
OLYUTSIONNO ROSSII.html

! Misdienu pétnieki defing %o salona lomu ka ,augstikas sabiedribas estétisko parliecibu avotu” (3amukum;
IToukaes, 1994, 479)

%2 Skat., piem., Berunckuit, B.I. Peus o kputike. — pieejams http:/az.lib.ru/b/belinskij w_g/text_1080.shtml

34



http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/LITERATURNIE_KRUZHKI_I_SALONI_DOREVOLYUTSIONNO_ROSSII.html
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/LITERATURNIE_KRUZHKI_I_SALONI_DOREVOLYUTSIONNO_ROSSII.html
http://az.lib.ru/b/belinskij_w_g/text_1080.shtml

par maksliniecisku sakumposma veidotaju (arT misdienu izpratn€) var uzskatit literara salona
robezas.

Sieviesu literaras tradicijas paradianos Krievijas kultiiras telpa miisdienu pétnieki® uzskata par
makslinieciska privatiskuma iejaukSanos literaraja kanona. Izmantots defingjums atspogulo
sievieSu literattiras 1paso statusu parja makslinieciska mantojuma gaisma. Augstakmingtais
,,makslinieciskais privatiskums” ir pamatojams ar sieviesu literaras tradicijas pamatzanru butibu:
ka zinams, tradicijas sakumposms ir reprezent€ts caur privatas vestulu sarakstes izmantojumu
makslas darbu radiana”. Salona nozime un funkciongSanas paSibas no miisdienu skatu punkta
var vértét ka tieSo ,privatiskuma” idejas turpinajumu. ST aspekta aktualizacija spgj pastarpinati
izskaidrot sievieSu literaras tradicijas paradiSanas vietu: salons kliist par sava veida sleépta, dazreiz
neizskaidrojama mask&juma (vai privatiskuma) dailrades atbalstitaju. Otra zZimiga laikmeta realiju
pasiba ir saistama ar makslas nozimes parverte§jumu, kura provocgjusi maksliniecisko virzienu
ietekmes parmainas (no romantisma uz realismu). Svarigakie abu virzienu konceptu veidojosie
aspekti un to interpretacija sievieSu dailrade ir apskatiti dotas nodalas otraja apaksnodala.
Jevdokijas RostopCinas literara darbiba pétitaja laika periodz't95 (no 1830.gadu sakuma Iidz 1838.
gadam, kura paradfjas garais stasts ,,Amati un nauda”), pec musdienu petnieku atzinam®®, atradas
,makslinieciskas iedvesmas augstakaja punkta” (Paitrmureits, 1989, 58). Sim sabiedriski atzitam
statusam, pamatojoties uz plasu teorétiska materiala klastu®, sekmgja, pirmkart, rakstnieces augsta
izcelsme®®, otrkart, ,sabiedriskas un makslinieciskas drosmes klatbiitne” (Pénxké, 2005, 14).
Izpetot pieejamus materialus par rakstnieces biografijas un makslas attistibas saikném, var secinat,

ka Rostop&inas personibu veidoja vairakas sabiedriskas institiicijas, ka, pieméram, likuma balstiti®®

% Skat., piem., Rosenholm, Arja Gendering Awakening. Femininity and the Russian Woman Question of the 1860s.
— Helsinki: KIKIMORA PUBLICATIONS, 1999. — 660 p.

% Pétitais Jevdokijas Rostop&inas garais stasts var biit par spilgto pieméru: véstijums ataino Svirskija kunga saraksti
ar vina masu

% Detalizéta biografija ir izvietota dota darba 1. pielikuma.

% Skat., ®aitamrreiin, M.ILI. TTicaTensHAIBI mymKuHCKoN nops! (Mcropuko-nurepatypHeie odepku). — JIeHuHrpa:
Hayka, 1989. — 163 ctp

o7 Skat., piem., No nepublicétiem avotiem (materiali no Helsinku Universitates arhiva): Péukké, IlsitBu Penermus
TBOpUecTBa TmcaTenss EBmokum Pocromumuod B nmTepaTypHOil kputhke (Habpocok OByX TiaB IWUILTOMHOM
pabotsr). — YauBepcurer Xenbcuuku, 2005. — 20 crp; Xomaceswmu, Bmamncnas I'padurs E.IT. Pocromumna. EE
KM3Hb W JIMpHUKa. — pieejams: http://az.lib.ru/h/hodasewich_w_f/text 0021.shtml; Benurckuii B. T'. CruxoTBopeHust
rpaduHn PocromanHoit (KpUTHYIECKHUIA 0Y€epK) oT 1841 T. I- pieejams no
http://az.lib.ru/b/belinskij_w_g/text_0580.shtml, u.c.

% Ka zinams, vinai piedergja grafienes tituls

% Pétitaja sabiedriba izpaudas caur ,cenziiras neirobezojamu varu literatiiras vértéanas procesa” (Kupxos, 2001,
124)
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aizspriedumi par ,.sievietes nepiemérotibu literarai darbibai” (Greene, Gayle, 1990, 45). Pati
rakstniece atzist: ,,Kaut arT esmu patstaviga savos spriedumos, tomer art esmu gatava novertet katru
derigu padomu un paklauties tam. [...] Nebttu jaaizmirst, ka es esmu sieviete” (PoctorumHa,
1987, 296). RostopCinas atpazistamibai un dal&jai socialai atziSanai sekm&ja aktiva sabiedriska
dzive'® un ,,individualda makslinieciskuma apzina$ana” (Gronstand, 2005, 89). Abi rakstnieces
cksistéSanas faktori pastarpinati ietekméja izvéleta daildarba tematikas un t€lu autentiskuma
attistbu. Starp augstakminétiem aspektiem pastaveja tieSa mijiedarbiba: daliba sabiedriskajos
pasakumos pastarpinati ietekméja jauno ideju raSanos un noteiktas tematikas aktualizaciju. Ta,
pieméram, Rostop&inas visbie7ak sastopamais motivs dailrads'® - maskarades vai balles
reprezentacijas — neapSaubami ir jasaista ar rakstnieces socialo izcelsmi. Biitiski atzimet, ka tieSi
XIX gs 30. gados literattiras kritika TpaSi parmeta rakstniecei vinas t€mu vienveidigumu. Slavens
kritikis V.Belinskis (1811- 1848), kurS zZimigi ietekm&ja autores radosas personibas attistibu,
verteja Rostopcinas maksliniecisko potencialu ka ,,neizteiksmigas, romantisma un saloniskuma
legrimusas dailrades” (Paitamreitn, 1989, 93) atspulgu. RostopcCinas atticksme pret negativo
kritikas vertéjumu sp¢j pieradit rakstnieces ideju nedalamibu. Viena no vestulém laikabiedram
rakstniece atzist: ,,Es ar sirdi un [maksliniecisku] virzienu piederu ne misu laikam, bet citam,
celakam. Tadam, kura rakstnieki rada nevis savtibas del, [...] bet tieSi d€] domu un jitu
parpalikuma” (Poctormamna, 1987, 297).

Jevdokijas RostopCinas dailrade veidojas no diviem domingjosiem literatiiras veidiem: lirikas
un prozas. Izpétot visu misdiends piecjamo Rostop&inas makslinieciskd mantojuma klastu'®?,

jasecina, ka Iidz garo stastu paradisanas bridim, rakstnieces dailrade sekoja romantiskaja tradicija

100 Kyuru XIX gs augstako aprindu sievietei veidoja ,,neskaitamas balles un svétki” (Gronstand, 2005, 49) un literaro
salonu apmekl€jums vai $o iestazu organizéSanaro Rostopéinas personiba, savukart, tika apvienoti abi aspekti:
blakus augstajai socialai izcelsmei rakstniece organizgja literaro pulcinu vira Andreja Rostopcina maja Maskava
tagadgjas Lubjankas iela

! Atzinas pamatd — pieejamo daildarbu tematikas salidzindgjums. Plasak skat., piem., ocromumza EBoxus
[lerpoBra CrtuxorBopenus. IIpo3a. Ilucema. — MockBa: COBETCKAS POCCHSA, 1986. — 448 c; PocromumnHa
EBnokus IlerpoBHa Tammcman: W3OpanHas mmpuka. pama. JIoKyMeHTHI, TEicbMa, BOCIIOMHHAHHUSA. — MoCKBa:
MockoBckwuii pabountii, 1987. — 319 c.; http://az.lib.ru/r/rostopchina_e p/, u.c.
102 K aut arf pétijuma ietvaros Tpasa uzmaniba ir veltita gard stasta ,, Amati un nauda” detaliz&tai analizei, jaatzist, ka
tika parskatiti visi miisdienas publicétie RostopCinas darbi. Bez pétijuma priekSmeta, par biitiskiem darbiem bitu
janosauc romanu ,,Laimiga sieviete” (1851) (,,CuacTimBas >xeHmuHa») un garo stastu ,,Palacco Forli” (1854)
(,,[Tamammo @opam»). Minétie darbi turpina gara stasta ,,Amati un nauda” iesakto socialas nevienlidzibas un jauno
moralo veértibu meklgjumu motivu
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postuletiem likumiem un parsvard lidzinajas tradiciondlai liriskai dzejai'®. Garo stastu
aktualizacija rakstnieces biografija sakrit ar zZimigajam idejiskajam parmainam. Petito daildarbu
médz uzskatit par pirmo prozaisko méginagjumu un pirmo apzinato protestu pret laikmetigas
sabiedribas normam. Misdienu literatirzinatnieki saskata daildarba konteksta ,.sievietes jaunas
kulturalas un sabiedriskas lomas mekl&jumu méginajumu’ (Paitnrrreiin, 1989, 92).

,,Amati un nauda” debitéja krajuma ,,Lielas pasaules apceres™* (

,JOUEPKHU OOJIBIIIOTO CBETaY)
1839. gada. Svarigi atzZimét faktu, ka popularitati ieguvusi rakstniece izmantoja pseidonimu
,Gaisredziga” (,,ScHoBmypsasy). Sis ipasibas klatbiitne var liecinat par sievieSu literaras tradicijas
nestabilitati un dazada rakstura ierobezojoSiem faktoriem tematikas vai problematikas izvelg.
Atzinas pamata ir daildarba aktualiz€to problému neatbilstiba pastavosai socialai hierarhijai.
Radttos raksturos'®® ieskangjas protests pret ,,augstas sabiedribas bezdvéseliskumu’ (Daiirrireiin,
1989, 92) un prasiba pec sievietes garigas brivibas sabiedriskas atziSanas. RostopCinas veidotais
darbs miuisdienu skatfjuma médz but vértéts ka pirmais atklatais méginajums atbrivot sievietes
uzskatu statisku attistibu™.

Peétita darba idejisko pamatu médz uztvert vismaz no diviem vienlidzigi svarigiem skatu
punktiem. Pirmkart, ka tika mingts, garais stasts ir rakstnieces idejiskais turpindjums un jaunas
pasaules veidotajs. Sis faktors liecina par jaunas tradicijas iespgjamiem aizsakumiem Krievijas
literattiras véstur€, jo daildarba tika aktualiz€tas agrak neiesp€jamas vestjuma un problematikas
lTnijaslw. Otrkart, darba rakstiSanas maniere arT apliecina citadas literaras tradicijas iejaukSanu
standarttradicijas ramjos. Gara stasta teksts ir veidots ka personigas dienasgramatas atainojums —
$ads panemiens ir plasi pazistams tiesi sieviesu literaraja tradicija'®.

Izmantojot prozas zanru, rakstniece piedavaja citadus simbolus un to iesp€jamo interpretaciju.

103 1 aikmetigie kritiki saista rakstnieces liriku ar slaveniem krievu dzejniekiem - M. Lermontovu (1814-1841) un A.
Puskinu (1799-1837), nosaucot rakstnieci par ,,

104 pgtfjuma ir izmantots precizs tulkojums vardam ,,Gomsmoii”, kura nozime ir vienada ar ,augsto aprindu
sabiedribas ,, nozimi

195 Gara stasta fabula piedava aizliegto attiecibu atainojumu starp grafu Vadimu Svirskiju un baronesi Veru
Gohbergu. Pétita materiala Tss atstastijums atrodas dota darba 2. pielikuma

106 Atzipa ir pamatojama ar feministiskas kritikas literaro klastu, kura tiek apspriestas attiecibas starp sievieti un
literaro kanonu. Skat., piem., Gilbert, Sandra; Gubar, Susan The Madwoman in the Attic (The Woman Writer and
the Nineteenth century Literary imagination). — New Heaven and London: Yale University Press, 1984, 300 pgs u.c.

97 T3, piem., blakus sievieu idejiskas atbrivosanas idejai daildarba paradas cita pasnavibas izpratne. No dzives
finala ta partopa par garigo atbrivotaju.

108 plagak skat., piem., Rosenholm, Arja Gendering Awakening. Femininity and the Russian Woman Question of the
1860s. — Helsinki: KIKIMORA PUBLICATIONS, 1999. — 660 p.
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Ja liriskas dzejas pieredzi médz uzskatit par tieSo romantiskas tradicijas reprezentu'®®, simbolu
aktualizacija proza medz bit uztverta, pec misdienu petnieku atzinam, ka ,,idejiska izaicinajuma
méginajums” (Rosmarin, 1985, 135). Ta, pieméram, pétita gara stasta raksturi ataino realitati nevis
,caur sarezgito, simboliem piesatinato liriskas dzejas pasauli” (Paitnmreiin, 1989, 15), bet gan
piedava vienkarsoto realitates modeli*'®. Simboliskais lauks, savukart, ir veidots caur dazado argjo
un ick3gjo elementu piesaisti***. Rostop&inas novatoriskumu simboliska lauka izpratné misdienu
literattirzinatnieki saista ar dazada tipa simbolu izmantojumu atkariba no literattiras veida. Ta,
pieméram, liriskas dzejas pieredze drizak ir saistama ar vienotiem balles vai maskarades
simboliem. Citiem vardiem, dzeja veido kopgjo, nedalamo simbolu, kura nozimes konotacijas ir
diezgan ierobezotas. Parsvara So simbolu pamata atradas sievieSu literatiiras aizliegtais
sabiedriskais statuss un nepiecieSamiba izmantot anonimitates page€mienu gan konkréti
(pseidonims), gan pastarpinati. Maskarades simbolu biitu jauztver, péc pétnieku atzipam, ka
,,makslinieciskas anonimitates atveidotaju” (Pénxke, 2005, 11). Proza, savukart, ir dazadu simbolu
apvienotaja. Sis aspekts ir saistams ar nepiecieSamibu izveidot plasaku darbibas lauku. Tadgjadi
tieSi prozaiskus darbus RostopCinas pieredz€ meédz uzskatit par rakstnieces makslinieciska
potenciala uzplaukumu. Veidojot polivalento attiecibu pasauli,112 Rostopcina iezim€ja vienu no
sievieSu literaras tradicijas pamatipasibam — dzila psihologiskuma piesaisti daildarba konflikta
Veidojumém. Blakus pieminétai 1pasibai gara stasta sizetu veido neparasto varonu savstarpejo
attiecibu apraksts. Grafa Svirskija tela atklasme notiek ,,caur sievieSu pasaules uztveres prizmu’
(Daitnrmrreit, 1989, 25). Citiem vardiem, stasta ietvaros notiek dzimsu lomu parmainas. Sis

panémiens, péc musdienu literatiirzinatnicku atzipam'™*, atrodas sievieSu literaras tradicijas

109 Atzinas pamata — pienémums par “romantisma emocionalo un lirisko pamatu” (De Man, 1984, 248) un XIX gs
ticksme p&c “hiperbolizétas emocionalitates liriskas dzejas radisana” (De Man, 1984, 248).

119 §is panémiens literatiirzinatnieki uzskata par “maksliniecisku sekularizaciju”. Plagak skat., piem., Eagleton, Terry
Literary Theory. An Introduction. — Oxford: Basil Blackwell, 1988. — 244pgs

111 patita darba kontekstd minétais “simboliskais elements” atainojas caur varopu argjo izskatu, dazadiem sadzives
elementiem (piem., detalizéta balles aprakstiSana) vai varonu saskarsmes manieri (kura gara stasta ietvaros ir
piedavata tikai ka brala un masas sarakste). Plasak iesp&amas simboliskas nozimes konotacijas ir aprakstitas dota
darba 3. nodala

112 Svarigi atzimét, ka daildarba konflikta centra atradas sieviete. ST ir viena no pamatipasibam, kas raksturo sieviesu
literaro tradiciju XIX gs robezas. Petljuma ietvaros piedavatas desmit definétas 1pasibas, kuras apvieno izveleto
rakstniecu dailradi.

113 T3, pieméram, pétita gara stasta ietvaros tiek aktualizéta centrila varona psihologiska attistiba — no ,,viegla” un
,vetraina” (,,BeTpeHslit») jauna cilveka grafs Svirskijs gara stasta finala parversas par «dzives filozofu” (,,pumocod
xu3um»). Plasak skat. http://az.lib.ru/r/rostopchina e p/text 0040.shtml - ,,Amati un nauda” teksts

114 Skat., piem., Rosenholm, Arja Gendering Awakening. Femininity and the Russian Woman Question of the
1860s. — Helsinki: KIKIMORA PUBLICATIONS, 1999. — 660 p.
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,,makslinieciska mask&juma” principa pamata. Apaksnodalas ietvaros diezgan griiti ieZimét visus
daildarbu raksturojuSus faktorus, tomér mintus var uzskatit par gara stasta konflikta
skaidrojosiem. Stasta konfliktu, savukart, varétu raksturot ka dazado sabiedrisko nostaju sadursmi.

55115

Ta grafa Svirskija parliecibu par ,,augstako karsu vienaldzibu” ™ var salidzinat ar jauno moralo

vertibu manifestaciju. Vera Gohberga, kuras loma stasta ietvaros ir iezZiméta ka ,,Svirskija kunga

11 L . 5
11 reprezenté vecas pasaules morales aizspriedumus un dogmas. Interesu

vieniga Tsta milestiba
sadursme veido centralo konfliktu, kura atrisinajums, savukart, nav paredzams [idz stasta pedejam
rindam. Spontanitates panémiens konflikta atrisindjuma ir v€l viens sievieSu literaro tradiciju
raksturojoss aspekts. ,,Amati un nauda” kliist par Rostopcinas maksliniecisku apogeju ne tikai
izpausto ideju del, bet arT par augstako rakstnieces literaras karjeras punktu. P&c 1838. gada
RostopCina ir spiesta aizbraukt no dzimtenes, kas ari kliist par rakstnieces aizmirSanas
sakumpunktu. Isi aprakstot rakstnieces sabiedrisko statusu un izvéléta daildarba vietu Rostop¢inas
makslinieciskaja pieredze, ir jauzsver, ka XIX gs ietvaros sievieSu literattiras statuss atradas
,viszemakaja pozicija makslas veidu hierarhija” (Korsmeyer, 2004, 27). Analiz€jot Jevdokijas
Rostopc¢inas dailradi, paSa uzmaniba ir japievers sabiedribas ietekmes nozimei ka ,,svarigakajam

sievietes socializacijas spekam” (Korsmeyer, 2004, 167).

1.4 Minnas Kantas (Minna Canth) (1844-1897) personibas un makslinieciskas attistibas iss
raksturojums

Minnas Kantas makslinieciskais uzplakums sakrit ar XIX gs 80.-90. gadiem®’. Lidzigi
laikmetigas sabiedribas tieksmém, autore ir parliecinata emancipacijas kustibas atbalstitaja un
idejiska propagandetaja. Rakstnieces personibas makslinieciska un sociala loma teorétiskajos
avotos ir defingjama ka ,,Somijas nacionalas identitates pamatlic€ja un nakotnes idealu veidotaja”
(Frenckell-Thesleff, 1994, 47). Musdienas pazistamas pétnieces Grétas fon Frenkelas-Teslefas
atzina formulé rakstnieces atticksmi pret savu dailradi un Somijas sabiedribas uztveri. Minnas

Kantas makslinieciskums ir iekodéts radito varonu (vai raksturu) socialas nostajas atainojuma.

15 pocromunna, Enokns ITerposra Ynner i nensr. — pieejams http://az.lib.ru/r/rostopchina_e p/text_0040.shtml
116
Turpat

17 Blakus izvélétam garam stastam (“Hanna” publicéta 1886.g.) minétaja perioda par zimigajiem rakstnieces
darbiem misdienu literatiirzinatnieki atzist lugas “Prom no majam” (”Kotoa pois”) (1895), ”Anna Liza” (”Anna
Liisa”) (1895). Mingtajas lugas noverojama lidziga konfliktu un raksturu atklasmes tendence. Varone atrodas
pretstata morali un idejiski ierobeZotai pasaulei, vipas raksturs — atklats izaicinajums laikmetigas pasaules

sabiedribai.
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Turklat, rakstnieces idejas ir ,iemiesotas” daildarbu konfliktos**®., Tada makslas uztvere ir
pamatojama ar Kantas socialo izcelsmi un biografijas ipasibam. Pétita gara stasta paradiSanas laika
(1886. gads) Minnas Kantas personiba jau tiek asocieta Somijas sabiedriba ar literatiiras radisanu.
Sis aspekts bitiski ietekm@ gard stasta problematikas asuma un idejiskas parliecibas aktualizaciju.
Protams, par svarigu problematikas izv€les motivaciju (blakus augstakmingtai sabiedriskai
popularitatei) médz uzskatit realistiska makslas virziena ietekmi. Svarigi atzimét, ka centrala
varone Hanna ir gandriz autobiografiskais t€ls: Iidzigi rakstniecei, varones socializacija notiek ar
dazada rakstura ierobezojumu pﬁrvaré§anu.119 Varones autobiografiskuma linijas klatbiitni turpina
Hannas sociala izcelsme: lidzigi rakstnieceim, varone ,,nak no lauku vides” (Canth, 1997, 53),
turklat, ,,vinai piemita nelokama tieksme pret visu jauno” (Canth, 1997, 58). Citats velreiz pamato
pienémumu par darba autobiografiskumu: vairakas Kantas sabiedrisko uzstasanu runas™? tiek
aktualizgta ,citadu vertibu meklejumu nepiecieSamiba” (Heikkild, 1987, 73) un ,,makslas ka dzives
merka izpraSana” (Canth, 1997, 4). Sabiedriska atpazistamiba sniedza rakstniecei iesp&ju verst
lasttaju uzmanibu sociali neiespéjamiem motiviem un problematikai. Ta, pieméram, blakus
izglitibas t€mai tika izvirzits jautajums par sieviesu kermeniska skaistuma biitibu. Gara stasta teksta
pamata médz izvirzit pienémumu par autores meéginajumu apSaubit lidzSingjus priekSstatus par
skaistumu ka estetisko kategoriju. Hannas t€la Kanta ataino ne tikai garigi, bet ar1 fiziski brivu
sievieti. Svarigi atzZimét, ka emancipacijas kustibas idejas burtiski tiek ,,parnestas” varones rakstura
1pasibas vai ricibu motivécijélzz. Teksta tas ir reprezentétas caur apkartnes detalam vai varones
domam. Ta, pieméram, ka sievietes kermeniskuma un dabiskuma apSaubiSanas ricibu stasta
ietvaros meédz uzskatit centralas varones peldéSanas ainas apraksti, kura ,[Ezers atradas talu no
ciemata]. Hanna novilka kleitu, paliekot apakSsvarkos un drosmigi iegaja tideni. Ta bija pirma
reize, kad meitene sajuta fizisku brivibu. Skaistuma spoks palika ezera krasta™ (Canth, 1997, 256).
Hannas ,,dabiska” kautriba tiek pretstatita visaptveroSai neatkaribas tieksmei. XIX gs vesturiskaja

18 T3, piem., pétita gara stasta centralo konfliktu miisdienu literatiirzinatnieki formulé ka ,.sievietes socializacijas
nozimes parvert§jumu” (Frenckell-Thesleff, 1994, 80). ,,Hannas” konteksta mingtais ,parverte&jums” attiecas uz
jaunam sievietes iespgjam, gara stasta konteksta — Hannas méginajums iegtt virieSiem lidzigo izglitibu.
119 par spilgtu pieméru varétu nosaukt Hannas ticksmi pie aizliegtas socializacijas kategorijas — izglitibas. Vel viens
nozimigs rakstnieces biografijas un varones rakstura ,krustpunkts” ir Hannas ,idejiskas nedalamibas” (Canth,
1997, 46) un Minnas Kantas stingra socialdemokratiska pozicija laikmetigaja sabiedriba
120 Minnas Kantas dzimta pilséta ir Tampere. Rakstniece ir sika tirgotaja meita.
121 gkat., piem., Heikkild, Ritva (toim.) Sanoi Minna Canth (Otteita Minna Canthin teoksista ja kirjeisti).- Porvoo,
Helsinki: WSOY, 1987. — 282 s
122 Bez min&tam varones raksturojuma kategorijam darba ietvaros ir izvirzits ipass varones tips — ,,Emancipéta
provinciale”, kura aprakstam ir veltita tresa nodala.
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paradigma §ads vastijuma elements lidzinajas moralas revoliicijas nozimei'?®. Varones tela autore
ir apvienojusi divus individa raksturojusus pirmsakumus: nepieciefamibu péc socializacijas™* un
personigas brivibas. Minétie elementi laikmeta konteksta attiectba pret sievieti atradas
antagonistiskajas attiecibas, kas velreiz apliecina daildarba izaicinos$o raksturu. Garo stastu médz
uztvert ka pirmo méginajumu atspogulot pasauli caur sievietes ikdienas uztveres prizmu Somijas
kultiiras telpa. Zimigi pieminét, ka musdienu petjumos par Minnas Kantas dailradi Hannas telu
raksturo sekojosi:

»Zara stasta varone [Hanna] atbrivoja sievietes zemapzina guloso tieksmi pec tiesibu vienlidzibas,
apSaubija religiskas patiesibas, iznicinaja aizspriedumu bailes un iedvesmoja nakotnes cinai’
(Frenckell-Thesleff, 1994, 142)

Minnas Kantas biografijas linijas — agras laulibas'®®, septinu bérnu patstaviga audzinasana

péc vira naves, nenoliedzami ietekm&ja dailrades vestijuma un konfliktu veidojosas Imijas.
,Hannas” konteksta §1 aspekta klatbiitne ietekme centrala konflikta atklasmi. Garais stasts piedava
vismaz divus vienlidzigi iesp&jamus makslinieciska sarezgtjuma veidus. Pirmais ir augstakminétas
sievietes tieksmes peéc neatkaribas un laikmetigas sabiedribas uzskatu sadursme (S0 konflikta veidu
medz saukt par ,argjo” un paredzamo). Otrais — individa iekS€jas pasaules daudzsSkautnaino
pretrunu izvirziSana véstijuma priekSplana. Izp&tot rakstnieces biografijas materialus var secinat, ka
ambivalenta konflikta pamata ir Kantas méginajums atainot personigo pardzivojumu bitibu. Ka
tika mingts, autore bija parliecinata emancipacijas kustibas atbalstitaja, kas vienlaicigi sp&j pamatot
pirma konflikta varianta izmantoSanas iemeslu. Pie tam svarigi atzimét, ka Kantas sabiedrisko
poziciju (autore — socialdemokratu piekrit€ja un feministe visa miiza garuma) bitu jauztver ka
ar€jo rakstnieces personibu raksturojosu faktoru. Otra interpretacija, savukart, ir saistama ar intimas
sferas atklasmi vai tas icjaukSanu sadzives sfeéra. Nesaskanotiba starp individualo psihologiju un
realitates ramjiem veido konflikta pamatus. ST veida konflikta ir saskatamas saiknes ar rakstnieces
personigo dzivi. Kantas véstulu apkopojuma atrodam sekojoSu atzinu par attiecibam ar viru neilgi
péc laulibam:

»Man tagad bija jaaizmirst visas iepriekS€jas gara tieksmes un jasuj, jagatavo &t un
riipéties par maju un viru. Tas viss neatbilsta manai dabai. [...] Viena patiesiba man tagad bija

123 Sabiedriska morile ka centrilais sievietes dazada rakstura brivibu ierobezojosais spéks ir viens no
pamatkonceptiem miisdienu feministiskaja kritika. Plasak skat., piem., Palmer, Paulina Contemporary Women’s
Fiction. Narrative practice and feminist theory. — Hertfordshire: Harvester Wheatsheaf, 1989. — 192 p.u.c.

124 Citiem vardiem, sabiedriskas ricibu un ideju atzisanas

125 Minna Kanta apprecgjas 1865. gada ar dabas zinatgu skolotaju Johanu Ferdinandu Kantu (Johann Ferdinand
Canth), detaliz&tu rakstnieces biografijas izklastu skat. pétijuma pielikuma
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skaidra: man bija jakliist par vira pasumu. Pienému So tik radikali, ka laulibu pirmajos gados
nekad neizteicu savu viedokli, vira teiktais bija likumam lidzigs” (Kannila, 1973, 48-49)
Citats spg pamatot aprakstita konflikta un rakstnieces biografijas mijiedarbibas esamibu.

Lidzigi raditajai varonei, kuras garigas ticksmes'?® ir paklautas laikmeta prasibam un nespéj brivi
attistities, Kantas dzives biografijas pirma puse (lidz vira navei 1879.gada) ari ir psihologiski
ierobeZota. Rakstnieces biografiju var sadalit divos vienlidzigi svarigos posmos: lidz Johana
Ferdinanda Kanta naves un pec tas. Ja pirmais dzives posms medz but raksturots ka ,,apzinata
socialo ierobezojumu pienemsana” (Frenckell-Theslef, 1994, 47), tad otro posmu dévé par
,,makslinieciskuma un sabiedriskas aktivitates apogeju” (Frenckell-Thesleff, 1994, 125). Atskiriba
no augstak aprakstitas Jevdokijas RostopCinas socialas pieredzes,127 Kantas dailradé ieskanas
Hheglitas realitates elementu estetizacija” (Gronstand, 2005, 48). Citiem vardiem, rakstniece
Somijas kultiiras telpa médz bt uzskatita par pirmo realisma virziena atbalsﬁtéjulzg. Ipasi
uzskatama virziena ietekme ir tieSi izveletaja garaja stasta ka art citu XIX gs 90. gadu daildarbos.

Lidzigi Krievijas Imperijas pieredzei, sievieSu literatlira Somija atradas tradicionalas literaras
tradicijas ietekmé. Jaatzist, ka autonomaja valsti ar saméra 1su literatiiras vesturi, sieviesu tradicijas
dibinasanas pamata atradas citi aspekti. Ta, pieméram, ja Krievijas pieredze sievieSu literatiiru
medz uztvert drizak ka ,,idejiskas brivibas atbalstitaju un atveidotaju” (Kolodny, 1985, 147),
Somijas pieredz€ sieviesu literatiira kliist par nacionalas identitates apliecinataju. Minnas Kantas
poZziciju attieciba pret So aspektu miisdienu avotos raksturo sekojosi:

,vinas dailrade ir nacionalo vértibu un sievietes realitates uztveres apvienojums. Radot
spilgtus, idejiski stiprus raksturus, rakstniece neaizmirsta par sievietes emocionalas dabas
atainojumu” (Heikkild, 1987, 12).

Ka tika minéts augstak, par vienu no svarigakajam sieviesu literaras tradicijas attistibas

vietam kluvis literarais salons. STs iestades funkciong$ana batiski atskiras Krievijas Imperijas un
Somijas pieredz€. Somija literatiiras salons ir nacionalo ideju atbalstitdjs un propagandetajs.

Minnas Kantas makslinieciskaja pieredz€ salona nozimi miisdienu pétnieki raksturo ka

126 piem., Hannas vélme izvairities no téva domingjosas ietekmes vai varones parlieciba par “izglitibas atbrivojoso
speku” (Canth, 1997, 68)

127 Misdienu Rostopéinas dailrades pétnieki uzsver autores un augstas sociilas kartas nedalamibu ka svarigako
veidotas literatiiras tematikas elementu. Skat.L1, piem., @aiirmreita, M.1L. [TncaTensHAIBI MyITKUHCKON TIOPEI
(Ucropuxo-nmurepaTypasle odepkn). — Jlennarpan: Hayka, 1989. — 163 ctp

128 1 7dz Minnas Kantas tekstiem naciondlo rakstnieku literarais mantojums ir raksturojams ka ,,pagatnes simbolu un
realitates atdzivinasana” (Kuusi, Kansala, 1965, 367) — tatad, var teikt, ka Kantas prieksgajeju dailrade reprezentgja
tautiska romantisma virzienu. Par spilgtako parstavi bitu jamin Johanu Ludvigu Runebergu (1804-1877) (Johann
Ludwig Runeberg) un vina nacionali-romantisko poému ,,Leitnanta Stola stasti” (1848) (,,Véanrikki Stoolin tarinat™)
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,rakstBanas autentiskuma pamatu” (Kuusi, Kansala, 1965, 341). Makslinieciska ,,mask&uma”
salona loma Somijas kultiiras telpa nav noteicosi svariga. Paradibas pamata pétnieki uzskata
,,valsts attistibas relattvu neatkaribu” (Wuorinen, 1966, 115). Tomér, salidzinot salonu sabiedrisko
nozimi, Skiet neapSaubamas Iidzibas starp Somijas un Krievijas pieredzi. Ta, pieméram, fidzigi
Krievijas salonam ,ka idejiska apvienotaja™?® pozicijai, arT Somijas pieredzé tas i sava veida
,,sabiedriska viedokla veidotajs” (Gronstand, 2005, 131). Aprakstita iestades uztvere ir saistama ar
dazada rakstura sabiedrisko un maksliniecisko ideju paradiSanos tieSi salona robezas. Svarigi
atzimét, ka lidzigi RostopcCinai, Minna Kanta miiza beigas ari kliist par literara salona rﬂ<0t€1ju130.
lestade ieguva plaSu sabiedrisko popularitati tieSi rakstnieces ,ka nacionalo ideju sludinatajas”
(Frenckell-Thesleft, 1994, 37) dél. Pati rakstniece atzist, ka ,,iestades rikoSana bija lidziga izklaidei.
Patieso makslas nakotnes redzg&jumu izpaudu publiskajas uzstasanas” (Kannila, 1973, 268).
Minnas Kantas izpratn€, pamatojoties uz pétitiem rakstnieces publisko uzstaSanu tekstiem™",
makslas pamatmerkis ir atrodams pasa rakstnieka realitates uztveré. PEc rakstnieces domam, , tiesi
realitates jlitiga saprasana spgj veidot istu makslas atspogulojumu” (Kannila, 1973, 245).
Rakstnieces socidla pozicija ir stingra un nemainiga: lidz miiza beigam Kanta ir parliecinata
sievieSu tiesibu aizstavetaja un realisma virziena atbalstitaja. Ja vertét rakstnieces atticksmi pret
savu dailradi, Skiet neapSaubama Kantas ticksme pieradit makslas ka dzives veida turpinajumu.
Makslai jakliist par jaunas pasaules veidotaju, kuras pamata biitu jauno sabiedrisko ideju atziSana
par vienigo patiesibu. Personigajas vestulu saraksts ar laikabiedriem atrodama sekojosa atzina,
kura sp€j pamatot augstakminéto: ,,Es nev€los vairs atrasties starp vecajam un jaunajam vertibam.
Esmu pilnigi jaunas pasaules un jauno laiku cilvéks” (Kannila, 1973, 110). Rakstnieces ,,jauno
laiku” kategorijas izpratng, literatiirai bija jakltist par centralo idejiskas cinas instrumentu™?. Sim

makslas veidam bija jamégina ietekmét tadas sferas ka religija un morale. ArT pétita gara stasta

129 Siinensman, Tamapa JlurepaTypHble KpPYXKH CAJOHBI JOPEBONONMOHHONW Poccun. —  pieejams:

http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/LITERATURNIE_KRUZHKI | SALONI_DOREV
OLYUTSIONNO ROSSII.html

130 Salons tika rikots Kuopio pilséta, iestades apmeklétdji — sabiedriba pazistamas personibas. T, pieméram, par
vienu no biezi apmekl&josajiem klaist pirmais Kantas darbu redaktors un publicétajs Karlis Bergboms (1843-1906)
(Kaarlo Bergbom), pazistams rakstnieks-realists Juhans Aho (Juhani Aho) (istaja varda — Johans Brofeldts (Johann
Brofeldt) (1861- 1921), u.c.

131 Skat. Tuovinen, Eila (toim.) Taisteleva Minna (Minna Canthin lehtikirjoituksia ja puheita 1874-1896). —
Helsinki: Suomalainen kirjallisuuden seura, 1994. — 266 s. ; Nevala, Maria-Liisa Julkinen kirjalijarooli (Minna
Canth)// Nevala, Maria-Liisa (toim.) Sain roolin johon en mahdu. Suomalaisen naiskirjallisuuden linjoja. — Helsinki:
Kustannusosakeyhtio OTAVA, 1989. — 213-253 s., u.c.

132 Skat. Gronstand, Heidi Naiskirjallija, romaani ja kirjallisuuden merkitys 1840-luvulla. — Helsinki: SKS, 2005. —
323s
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ietvaros religijas patiesibas tiek dalgji apsaubitas. Viena no Hannas monologiem tiek izteikts atklats
negativs vertejums par laikmetigo sabiedribu (precizak — par augstako aprindu sabiedribu): "Jisu
pratos ir iestingusi miiziga balle. Ta jums ir aizstajusi realitati” (Canth, 1997,156). Jaunas idejas par
sievietes atbrivoSanu no patriarhalas varas un idealas iedomu pasaules rakstnieces izpratng ir
jasavieno ar ,nerimstoSo cmttajas garu” (Kannila, 1973, 124). Kantas maksliniecisko
individualitati Somijas kultliras vésturé nebitu jasaista ar sléptas, anonimas sievieSu literaras
tradicijas izpratni. Rakstnieces ieguldijums ir raksturojams pret&ji: ka atklatas, pat agresivas
sievieSu makslinieciskas identitates iesaiste tradicionalaja literattiras kanona. Secinajuma pamata ir
rakstnieces atzina par personiga rakstura ipasibam: ,,Makslinieciskais miers man butu lidzigs
fiziskai navei” (Frenckell- Thesleff, 1994, 152).

Nosledzot apaksnodalu velreiz bitu jauzsver Minnas Kantas asa, provokativa sociala pozicija

un tas reprezentacija raditajos telos™?

1.5 Aspazija (1865-1943). Dailrades attistibas linijas XIX gs 90. gados
Aspazijas personibas biografijas linijas Latvijas robezas ir labi izpétitas un publicétas vairakos

literatiiras avotos™*

, tadel dotas apaksnodalas noliiks ir raksturot autores dailrades pamatnostadnes
XIX gs 90. gados. Ipasa uzmaniba tiks pievérsta lugu makslinieciskai un socialai nozimei laikmeta
un kopgjas latviesu literatiiras vestures attistiba. Aspazijas dailrade médz but uztverta ka dazado
literattiras Zanru sapliidums: no liriski-dramatiskas dzejas lidz sociali ievirzitam un laikmetigam
lugam. Sakotn€ja romantiskas dzejas radiSanas pieredze ir cieSi saistita ar sieviesu tradicijas ka
individualisma iejaukSanos makslinieciskaja standarttradicija art Latvijas kulttiras telpa. Aspazijas
dailrades attistiba Saja aspekta nav izpémums. Lidzigi pasaules makslas romantiskajam tendenceém,

sievieSu literara tradicija Latvija ,,meklgja idealas brivibas un brivas domasanas atbalstu maksla”

(Viese, 1975, 28). Tacu laikmeta progresivako ideju ietekme (kuru starpa — socialdemokratiskas,

133 plagak par §is tematikas iesaisti un iesp&jamo interpretaciju dailradg ir aprakstits dota darba tresaja nodala.

134 Piem., Aspazija Mana dzive un darbi. Autobiografija un kopoti raksti I - VII. — Riga: Gramatu Apgadnieciba A
Gulbis, 1939; Andrejs Upitis LatvieSu jaunakas rakstniecibas vésture (1885-1920) (Il). — Riga, D. Zeltipa un U.
Golta apgade, 1921. — 427 lpp; Aspazija// Sokols, E. (red.) LatvieSu literatiras vésture. Jaunas stravas periods (no
XIX gs 80.g. lidz gadsimtu mijai) (III). — Riga: Latvijas PSR ZA izdevnieciba, 1956. — 291-323 Ipp; Viese,
Saulcerite Aspazija (Monografija). — Riga: LIESMA, 1975. — 296 Ipp; Amolina, Brigita Aspazija: speks un dailums
un miizam nerimsto$s gars. — Riga: Avots, 1990; Viese, Saulcerite Raina un Aspazijas dailrades attistiba
(mazakpazistamu rokrakstu izp&te). Habilitacijas darba kopsavilkums. — Riga: Latvijas Zinatpu Akadémijas

literaturas, folkloras un makslas instittts, 1996, u.c.
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nihilistiskas vai marksistiskas idejas) izveidoja atbilstosu literaro virzienu — realismu’®. Starp
Latvijas un Somijas virziena izpausmém ir dazas [idzibas sieviesu tradicijas ietvaros. Pieméram,
lidzigi Somijas pieredzei™*®, jauns virziens ieziméja jaunus panémienus konflikta veidosana un
varonu raksturu atklasm&. Ka Somijas literatliras attistiba, ta Latvijas robezas notiek strauja
,Hliteraro raksturu piesaiste realitatei” (Valeinis, 1982, 12). Aspazijas makslinieciskaja pieredze par
tada veida darbu médz uzskatit pétfjuma izveleto lugu —,,Zaudetas tiesibas” (1894).

Realistiskas lugas piemérs tiecas uz minéta citata idejas apliecinajumu. Pirmkart, ,,Zaudeto
tiesbu” konflikta pamata — individa méginajums parvarét pasaules netaisnibas, pieradit sievietes
socializacijas svarigumu Aspazijai laikmetigaja sabiedriba. Otrkart, atSkiriba no romantiskas
pieredzes, kura autore parsvara izmantojusi tradicionalus nacionala romantisma elementus
(pieméram, t€lu aizgisana no vestures (,,Vaidelote” (1894)), tautas mitologijas (,,Velna nauda”
(1933), ,,Zalksa ligava” (1928) u.c.) vai Bibeles (,,Boass un Rute” (1925)), realistiska luga
aktualiz€ Aspazijas socialu nostaju un tautas nakotnes redz&€umu. TieSi 90. gadu perioda, kad
rakstniece médz bit raksturota ka tautas naciondlo vértibu atspogulotaja literatira™’, Aspazija
defing Latvijas kultGras nozimi plasakaja Eiropas konteksta: ,Mg&s esam tragiska paaudze,
ieznaugta starp divam kulttiram, no kuram [...] viena nav v€l sabrukusi un otra vél nav uzcelta”
(Viese, 1975, 6). Petitas lugas konteksta neatkarigas kulttiras meklejumi tiek pretstatiti realitates
stingrajam prasibam. Galvena varone (Laima) nav reprezentéta ar makslinieciska mask&juma
par,lérnienu138, bet gan iemieso nakotnes idealo sievieti ar skaidri definéto sabiedrisko un kultiiras
poziciju. Treskart, radito raksturu ,,piesaiste realitater” notiek tieSi: ar daildarba veida (drama)
izveli. Realistiskums tiek panakts ar darbibas telpas prickSmetiskoSanu. Atskiriba no paréam
izvelétajam rakstniecem Aspazijas realistiskas dramaturgijas pieredze Skiet par vistuvako un
precizako realisma pamatnostadnu atveidotaju. ,,Zaudgtas tiesibas™ nenoliedzami ir javerte paraleli
rakstnieces individualajai sabiedriskai pozicijai. Aspazijas personiba Latvijas makslas attistiba ir

saistama ar atklatu cmu (atSkirba no sleéptas un vairak teorétiskas cipas Krievijas pieredz€) par

135 plagak par virzienu idejiskajam nostadn&m skat. nakamaja apaksnodala
136 Kura , realitates atspogulojums kluvis par idejiskas cinas panémienu” (Grénstand, 2005, 19)
37 Atzipa ir pamatojama ar rakstnieces dailrades un biografijas pétnieku materialu klastu. Skat., piem.,
Literatarzinatnisku rakstu krajums. Aspazija un Rainis (Sodienas skatfjuma). — Riga: Zinatne, 2004. — 273 lpp.;
Amolina, Brigita Aspazija: speks un dailums un miizam nerimstos$s gars. — Riga: Avots, 1990; Viese, Saulcerite
Raina un Aspazijas dailrades attistiba (mazakpazistamu rokrakstu izp&te). Habilitacijas darba kopsavilkums. — Riga:
Latvijas Zinatnu Akad@mijas literatiiras, folkloras un makslas institiits, 1996, u.c.
138 §i sieviesu literaras tradicijas Tpasiba ir raksturiga vienigi Rostop&inas pieredzei
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jaunu sievietes uztveri laikmetigaja sabiedriba. Lugas radiSana ari médz bit verteta ka apzinats
méginajums kltt par neatkarigu rakstnieci un izvairities no ,,Raina iedvesmotajas un atbalstitajas”
(Viese, 1975, 67) lomas. Pirmais izvirzitais pienémums par lugas problematikas un Aspazijas
individualas nostajas tieSajam saikném medz bit pieradits ar rakstnieces lugas centrala tela
(Laimas) ricibu vertgjumu. Autore atzist:

,1zradijas, ka daudzas sievietes [...] bija jau pasSas pie sevis izjutusas savus nospiestos apstaklus,
sabiedribas Sauros, novecojosus aizspriedumus par sievietes uzdevumu un dzives mérki, bija
uzdiirusas vairak vai mazak uz tiem paSiem kavekliem sava cia pec sabiedribas virsotnes ka
Laima un [...] izbaudijusas vinas rigto pazemoSanu un likteni. Te nu uzreiz bija izsacits
atsvabinos$s vards, sieviete pate pac€la cias karogu par savam tiesibam, sieviete So sengaidito vesti
sanéma ar gavilem” (Amolina, 1990, 58)

Citata manifest&joss raksturs nav noliedzams. Lugas sabiedriska nozime Skietami spetu aizstat

makslinieciskuma pakapi, tomér darba psihologiskums un raksturu attiecibu detalizacija'*® noliedz
sakotngjo XIX gs kritikas pienémumusl40. ,Zaudeto tiesibu” sabiedriska popularitate un socialas
uztveres asums bija nosacits arT ar literara zanra (dramatiska luga) izveli. Ideju sludinaSanas zmpa
lugai XIX gs robeZas bija nenoliedzami ietekmigaka pozicija neka romanam vai garajam stastam,
jo luga parsvara ir orientéta uz plasaku cilvéku loku. Laikmetigaja prese (parsvara konservativi
noskanotaja) §1zanra 1pasiba tika nereti uzsverta. Kads anonims kritikis raksta:

,JGalvenie varoni ir autores ideju rupori, kas spej uzturét skatitaju interesi tikai tik ilgi, kamér vinu
paustas domas loti svarigas pasam skatitajam. Péc gadu desmita, kad sasap€jusas problémas zaudé
savu asumu, ka makslas téli tie nespéj ieinteresét un aizraut” (Viese, 1975, 68-69)

Izteikto negativo lugas vert€umu misdienas bitu jauztver ka laikmeta idejisko razojumu.

Standarttradicijas nesp€ja piepemt citadu izpratni par literattiras mérkiem tiek piedavata ka
rakstnieces makslinieciska nevariba. Lidziga situacija bija novérota ari Krievijas un Somijas
kulturas telpa, kas velreiz apliecina sieviesu literaras tradicijas sakotn€jo apspiesto poziciju kop€ja
Eiropas makslas pieredzg.

Oftrs piepémums par ~ Aspazijas centienu pieradit maksliniecisku neatkaribu un tieksmi
izvairities no Raina nepartrauktas ietekmes ir pamatojams ar dazadiem rakstnieces atzinumiem,
kuri raksturo makslinieku savstarpgjas attiecibas. Izpétot plasu teorétiska materiala klastu, jasecina,

ka Aspazija loti jutigi reag€ja uz pilnigas makslinieciskas neatkaribas neiesp&jamibu. Pretrunigas

139 Piem., caur Zestu iesaisti teksta vai noteiktu prieksmetisko fonu, kura nozimes iespgjama interpretacija ir
izklastita petijuma 3. dala
140 piem., laikmetiga kritika uzskata Aspazijas pievérsanos dramatiskajam un prozaiskajam veidam par neveiksmigo:
»Autore ir nokapusi prozas zemes pislos, ka ta méginajusi sekot realisma un pat naturalisma stravam” (Viese, 1975,
61)
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attiecibas ar Raini izcel Aspazijas personibu par€jo izveleto rakstnieCu fona. Ja Rostopcinas
makslinieciska briviba bija ierobezota vienigi ar argjiem faktoriem (kritika, augstako socialo karsu
sabiedriba), Minnas Kantas makslinieciska individualitate pec bitibas attistijas jau pec Johanna
Ferdinanda Kanta naves, Aspazijas makslas interpretacija ilglaicigi attistias ka Raipa ideju
turpinajums. Rakstniece atzist:

,biezi man likas, ka tu mani nomac un laupi manu individualitati. [...] Es pate sevi atmetu,
meginaju Tev piemeroties un tomer vienmer dzird&ju: to Tu [...] vel neesi diezgan darfjuse. Tad
naca priekS manis tas lizums, kur Tu teici: virietim ir darbs pirmais un tad tikai sieviete. Tev tas
iznaca naivi, [...] bet man tas atvéra acis — es Tevi biju pat vairak mil&juse par savu darbu, par mati
un tévu [...], un tad es maz pa mazam saku nojaust, ka ir paSam sevi ar1 jamil, ka es pate sev esmu
pari darfjuse. Iz ta iztec€ja, ka es saku uzmeklet uzskatus, kuri biezi iznaca Taviem preti”
(Amolina, 1990, 70, 104).

Aspazijas dailrades pieredze (ipaSi realistisko darbu robezas) tadejadi medz bit uztverta ka

individualas cias un jaunas makslinieciskas tradicijas idejiskais aizsakums vienlaicigi. Miusdienu
monografijas par rakstnieces personibas un dailrades attistibu Aspazijas dailrade netiek verteta
atseviski no Raina dailrades attistibas’*". Tpasibas pamata nenoliedzami atrodas standarttradicijas
dogmatiska ietekme un sievieSu literaras tradicijas parstavju retums (unikalitate Latvijas kulttiras
telpa.). Izveletas lugas konflikts veidojas ka romantiskas un realistiskas pasaules sadursme.
Atzinas pamata — pétnieku atzipas par Laimas romantiskas dabas un skarbas realitates
savienojumu luga'1142. Varones ,,neizmérojamas alkas péc skaidribas, harmonijas, laimes” (Viese,
1975, 60) tiek ierobezotas ar , laika Sauribu un zemiskumu” (Viese, 1975, 60). Sis aspekts satuvina
Rostopcinas gara stasta problematiku ar Aspazijas izvirzito. Ka tika minéts augstak, Rostop¢ina
veido centralo konfliktu ka varonu romantiskas dabas (pie tam sléptas romantiskas dabas) un
laikmeta realiju (reprezentéto caur socialo karSu svarigumu) sadursmi. Vel viens vienojoss aspekts
— dazado literattiras veidu izmantojums dailradé un Iidzigas idejiskas tematikas piesaiste.
Pieméram, Rostop¢inas un Aspazijas romantiska tradicija ir ierobezota liriskas dzejas ramijos.
Socialo nevienlidzibu risinajumam rakstnieces ir izmantojusas prozas vai dramas veidus. Kantas
personiba $aja aspekta atveido literattiras veida konservativismu: proti, rakstniecei pieder tikai

prozaiskie vai dramatiskie darbi. Literattiras virziena zina realisms Kantai kltist par vienigo idejisko

141 Skat., piem., Viese, Saulcerite Aspazija (Monografija). — Riga: LIESMA, 1975. — 296 Ipp.; Viese, Saulcerite
Raina un Aspazijas dailrades attistiba (mazakpazistamu rokrakstu izp&te). Habilitacijas darba kopsavilkums. — Riga:
Latvijas Zinatnu Akad@mijas literatiiras, folkloras un makslas institits, 1996, u.c.

142 Skat. Viese, Saulcerite Aspazija (Monografija). — Riga: LIESMA, 1975. — 296 Ipp
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atbalstitaju. Isi raksturojot Aspazijas lugu maksliniecisku pieredzi ir jasecina, ka rakstnieces patiess
potencials ta arT nebija noveértéts. Paradibas pamata — vesturiskie apstakli, rakstnieces ilglaiciga
trimda, sieviesu literaras tradicijas vajums vai pilniga neeksist€$ana. Savu lomu nacionalas kulttiras
veidosana rakstniece defing sekojosi: ,,Laudis gaida no rakstniekiem cela raditajus, vésture mis

apstidzgs, ka esam tikai Dailes kultu piekopusi” (Amolina, 1990, 188).
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I Nodala KANONISKAS TRADICIJAS UN
,MAKSLINIECISKA MEMUMA?” SADURSME

2.1 Makslinieciska savdabiba ka sievieSu literaras tradicijas pamats. Literaro tradiciju

mijiedarbiba XIX gs makslas virzienu ietvaros.

Nodala tiks apliikotas sieviesu literaras tradicijas makslinieciskas pieredzes ipasibas, to
aktualizacija t€lu un problematikas veidoSanda, motivu izvéle un sievietes jaunas lomas
poziciongSana statiska literara kanona likumu ietekme. Izmantojot Minnas Kantas, Aspazijas un
Jevdokijas RostopCinas maksliniecisko mantojumu, tks meginats precizét laikmeta
makslinieciskas paradigmas un sievieSu dailrades saiknes un mijiedarbibu; tiks uzsvertas atskiribas
veidojosas paral€les starp dazadam pieejam makslas darba veidoSana.

Jebkura domingjosa literatiiras tradicija, eksist€jot sociali-moralo laikmeta prasibu
robezas, ieziméja noteiktu ,,makslinieciskas kvalitates vertibu sistému” (Kolodny, 1985, 153);
vienlaicigi pastarpinati ierobezojot sievietes makslinieciska potenciala attistibu. Parsvara Sis
,»,socialas izslégsanas™ process notika imaginaraja veida: ar stingras cenziiras un kritikas piesaisti
sievieSu dailrade tika pozicionéta ka viszemaka maksla vai, citiem vardiem, attieciba pret So

makslas mérku un biitibas interpretaciju tika izmantota realitates ,,dubultstandartu’ -143

sistema, kas
ietekméja literatiiras socialo un politisko ievirzi, paraleli veidojot maksliniecisko ,.stabilitati”
motivu izvéle un telu veidoSana. Makslas vienpusiga uztvere nesekméja makslinieciskas
originalitates atfistibai, gluzi otradi — pamatojoties uz vairaku XIX gs literattras pétnicku
atzipam'** - standarta literatiiras tradicija (ipasi gadsimta beigds) bija lidziga makslinieciskai

dekadencei.. Biutiski atzZimét arhetipu (jeb standarta konfliktus veidojosu saiSu) lomu daildarba

%3 par “dubultsistému” t&lu veidogana (jeb sava veida “arhetipisko hierarhiju”) skat., piem., Realism// Cuddon,
J.A.(ed.) A dictionary of Literary Terms and Literary Theory (Fourth edition).- Oxford: Blackwell Publishers, 1998.
— p.728-733; Harypamusm// CoxomoBa T.B. (pen.) HWcropus 3amagnoeBpomeiickoii mureparypsl XIX Beka
(®pannwms, WUranus, Wcnanus, Benbrust). — MockBa: Beicmias mikoma, 2003. — 243-252 crp.; «Boxaenerommit
B3TJIS/I», JKCHIIMHA U HCKYCCTBO Kiaccukw//Apcrnanos, B.I'. Mcropus 3amamHoro uckyccTBo3HaHms XX Beka. —

MockBa: Akagemuueckuii [Ipoekr, 2003. — 621-649 ctp., u.c.

144 Skat., piem., Shafer-Landau, Ruess Moral Realism. A Defence. — Oxford: CLARENDON PRESS, 2003. — 322
pgs; Brodzki, Bella Feminist Revisionary Narratives: Literature, History, Counter-memory// De Valdes, Maria
Elena; R. Higonnet, Margaret (eds) New visions of creation (Feminist Innovations in Literature Theory. The Force
of Vision) (Vol. 5). — Tokyo: University of Tokyo Press, 1993. — 22-34 pgs; Wolfreys, Julian; Robbins, Ruth;
Womack, Kenneth Key Concepts in Literary Theory (Second edition). — Edinburgh: Edinburgh University Press,

2002. — 190 pgs u.c.

49



veidosana: pateicoties konfliktu nemainigumam un caurspidigumam (tatad, vestjuma varietasu
stabilitatel) XIX gs maskulinas pieredzes daildarbu médz uztvert ka ,estétiska idealisma finala
méginajumu” (Fullbrook, 1987, 19). Maksliniecisko arhetipu hierarhija reprezentéja makslas
visaptveroSus merkus, vienlaicigi noliedzot interpretativo  brivibu. Tadas ambivalences
paradiSanas var saskattt maskulinas tradicijas t€lu ieks$gjo regresu (kam pamata atradas sekosana
konkrétam literatiiras virzienam), kas miisdienu interpretacija iegiist utopijai lidzigu nozimi.

Radot miizigus estétiskus idealus maskulina literattiras tradicija attistfjas p€c noslegta apla

principa™*®

- tatad, motivu un t€mu izvele atradas stingro literara kanona likumu ietekmée. Princips
attiecas ar1 uz daildarba vestijuma TpaSibam: standarttradicijas konflikta risinajums visbiezak
attistas pec iepriekS nosacitas finala struktiiras™*®. Ipasi aktuals augstakmingtais princips Skiet

romantisma virziena ietvaros'*’

. Ka zinams, viena no pamatprasibam i bijusi ,,idealas” pagatnes
restauracija laikmeta vesturiskas realitates ietvaros. Var teikt, ka romantiki smel iedvesmu no
agrakajos gadsimtos izskanétam patiesibam. Tadgjadi tika pieradita ,patiesas” makslas likumu
stabilitate, vienlaicigi apliecinata nemainigo moralo veértibu sisteémas pastavésana. Moralo vertibu
nemainigums, savukart, médz bt uztverts ka idejiskas polifonijas iesp&jamibas aizkavetajs un
,,virzienu savstarp€jas ciesas un nedalamas saiknes” (Rosenheim, 1969, 28) apliecinatajs.
Literatiiras nozime attieciba pret maskulino tradiciju attistjas ari ka nenoliedzamas
makslinieciskas dominances izpausme, ka standartpatiesibu rado$s mehanisms, ka patriarhalas
varas nozimiguma augstakais punkts'*®. Sieviesu tradicija pétito valstu robeZas, savukart, médz biit
definéta ka ,antiutopijas méginajums kanona vesturiskajos ramjos” (Korsmeyer, 2004, 57).

Makslinieciskie mérki, savukart, arf maina savu idejisko ievirzi un reprezenté jaunu pieeju

4% T3 daildarba struktiras biitibu raksturo misdienu literatiras teorétiki, kuru starpa, piem., Vattimo, Gianni
Nihilism and Emancipation. Ethics, Politics and Law. — New York: Columbia University Press, 2003. — 199 pgs.
u.c.

198 Sjeviesu literaras tradicijas ietvaros §is aspekts tiek aizstats ar t.s. ,,atvérto” un ,miZigi mainigo” finalu. Plagak
skat., piem., Gronstand, Heidi Naiskirjallija, romaani ja kirjallisuuden merkitys 1840-luvulla. — Helsinki: SKS,
2005.-323s

Y7 par XIX gs dailrades struktiiru pétito materialu klasts ir |oti plass un pretrunigs, tadu ,,;noslégta apla princips” , ka
pamats laikmeta literara darba veidoSana izv€léts, lai aktualizet sievieSu literatliras atSkirigas nianses. Par principa
izpausmi skat., piem., Shepherd, David (ed.) Critical Studies (Vol.3 No2 — Vol. 4 Nol/2) Bakhtin Carnival and
Other Subjects. (Selected Papers from the Fifth International Bakhtin Conference University of Manchester, July
1991) Parts I and I1l. — Amsterdam, Atlanta: Rodopi, 1993. — 304 pgs

148 Maksliniecisko likumu stabilitati paralgli stingram literatiiras kanonam, veidoja socidlo institiiciju ietekme un
moralo vertibu neapSaubamas patiesibas, atzinas pamata — vairakas femninstiskas kritikas un teorijas publikacijas,,
skat., piem., Gilbert, Sandra; Gubar, Susan No Man’s Land (The place of Woman Writer in the Twentieth Century)
Vol.1 THE WAR OF THE WORDS. — New Heaven and London: Yale University Press, 1988; u.c.
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literatiiras darba apjegsana un autora pozicion&Sana: proti, sievieSu literatiiras tradicijas svarigu
pastavesanas (un, iesp&jams, pat radisanas) iemeslu var definét ka ,,/ ‘arte pour ['arte” (jeb ,jmaksla
makslas del™*). Tiesi nemot véra $o aspektu ir veidoti pamatkonflikti pétitajos darbos un centralo
varonu attiecibu makslinieciska un konkrétam virzienam atbilstosa hierarhija.

Lidzigi maskulinas tradicijas pieredzei, sievieSu dailradeé, pamatojoties parsvara uz

postmoderno kritisko vertgjumu attieciba pret XIX gs klasisko mantojumu’*

(kas vienlaicigi
sniedz iesp&ju uztvert sieviesu literaro pieredzi abstraktak — t.i. ,arpus” tradicionala makslinieciska
kanona), médz ieraudzit sakaribu starp dailrades un vésturiska konteksta mijiedarbibas rezultatiem.
Ta, piemeram: pétitais laikmets piedavaja nemainigas sociali-moralas vertibas (atzipas augstaka
izpausme — gadsimta maksliniecisko virzienu idejiska dominance ka arT sabiedriskas hierarhijas
augsta vertiba), kas pastarpinati ietekmeja visas parejas dzives izpausmes (to starpa art ,,dzimSu
lomu asimetriju” (Ortner, 1986, 48) vai , sistematisku kontroli par socialam institticijam”™ (Ortner,
1986, 48). Sievietes literdras dailrades Tpasiba, pamatojoties uz miisdienu teorétiku atzipam'™*, var
biit uztverta ka ,,ierobezotas autonomijas izpausme” (Greene; Kahn, 1990, 138). Citiem vardiem,
pievérSanas rakstanai XIX gs vesturiskaja konteksta nevargja lidzinaties absoliitai garigai
atbrivoSanai, precizak — literattira pakapeniski ieguva mimétismam*>2 lidzigas nostadnes. Butiski
pieminét, ka mimétisma princips ieguva pasu nozimi un svarigumu realisma virziena attistibas
rezultata un, savienojoties ar t€lu ar€ja veidola vienkarSoSanu un lasitaja uzmanibas ,parslegsanu’
telu iekSEjas pasaules sarezgitas motivacijas (vai ricibu) atklasmé, kluva par vienu no
pamatelementiem sievieSu literaras tradicijas attistiba un citddas dzives interpretacijas

atainojuma™>.

9 §is princips pirmoreiz tiek minéts romantisma makslinieciskaja kanona, kurd maksliniekam ki ,estétikas
idealam” un ,,makslinieciska@ génija iemiesotajam” bija jaaiznem ,,makslas upura” loma, plasak skat., piem., Honour,
Hugh Romanticism. — London: Penguin Books, 1979. — 415 pgs

150 Atzinas pamata ir miisdienu domataju makslas vértéjuma interpretacija, skat., piem., Northrop, Frye Anatomy of
Criticism. Four essays. — Princeton (New Jersey): PRINCETON UNIVERSITY PRESS, 1973. — 388 pgs u.c.

151 gkat., piem., Rosenholm, Arja Gendering Awakening. Femininity and the Russian Woman Question of the
1860s. — Helsinki: KIKIMORA PUBLICATIONS, 1999. — 660 pgs.;

Showalter, Elaine (ed.) The New Feminist Criticism. (Essays on Women, Literature and Theory). — New York:
PANTHEON BOOKS, 1985. — 403 pgs., u.c.

152 Tadsjadi var teikt, ka literatira agrinaja sievieu makslinieciskaja pieredzé tikai “attloja” daudzslanaino
maskulinas tradicijas mantojumu un tiesi pareja pie patstavigas rakstiSanas , patstavigas problematikas un raksturu
detalizacijas médz but uztverta ka jaunas literaras tradicijas radiSanas, plasak skat., piem., Gronstand, Heidi
Naiskirjallija, romaani ja kirjallisuuden merkitys 1840-luvulla. — Helsinki: SKS, 2005. — 323 s u.c.

153 Plagak par virziena un sieviedu tradicijas iespéjamam saitém skat., piem., Walder, Dennis (ed.) The Realist
Novel. — London: Routledge, Open University, 1995. — 282 pgs; Grant, Damian Realism. The Critical Idiom. —
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Tradicijas 1paSibas atradas cieSaja saikn€ ar sievietes valstisko piederibu: XIX gs vésturiskajas
robezas sabiedriskas un individualas brivibas izpausme vienadojas ar valsts socialu nostaju. Petito
rakstnie¢u biografiskaja konteksta Sis aspekts pieskira raditiem darbiem papildus konotacijas. Ja
Latvijas un Somijas pieredz€ sievieSu tradicijas dibinasanas nepiecieSamiba bija parsvara saistita ar
jaunam sievietes socialam iespgjam (nakotnes iesp&jam)*>*, Krievijas Impérija ta pati paradiba
sabiedriskajas aprindas tika uztverta ka , jauns sievietes intelektualas izklaides veids” (Rosenholm,
1999, 267). Atskiribu pamata nenoliedzami atradas nacionalas literaras tradicijas normu
vesturiskums un virzienu homogenitate (Krievijas pieredz€) vai makslinieciska eklektika to pamata
(Latvija un Somija). Svarigi atzimét, ka augstakmingtas eklektikas pamatu jamekle valstu straujas
makslinieciskas attistibas apstaklos, kuriem pretstata atradas stingras patriarhalas patiesibas
sludinoSa Krievijas Impérijas pieredze. Latvijas un Somijas gadijuma sameéra neilgs literaras
tradicijas pastaveéSanas laiks un virzienu vesturiski velakais ietekmes periods satuvina ar1 sievieSu
literaras tradicijas paradiSanas iemeslus. Krievijas Imperijas makslas ,,maskulinais pamats” un
paaudzu princips™> uztvéra jaunas tradicijas dibinasanas mégindjumus ka ,,nepatieso un netieo
sapni sievietes emocionalaja prata” (Nochlin, 1990, 154). Tomer stingra makslinieciska pozicija
valstT skara jaunas makslinieciskas izpausmes notis un postulétie virzieni (it seviski realisma loma
laikmeta estétisko nostadnu veidosana) Krievijas Impérija valdosa negativisma gaisma attieciba
pret egalitaras sabiedribas iespéjaml‘bu156 netiesi atbalstija sievietes dailrades attistibu. No ,,privatas
telpas” (kuru literaraja tradicija médz atveidot personigas dienasgramatas, vestulu sarakste vai
atminas) ta pakapeniski ieguva jaunu sabiedriba atzito statusu. Tadam parmainam vistieSakaja
veida sekmgja realisms: ka zinams, viena no virziena pamatnostadném ir precizs realitates
»kalk&jums” un socialo problému izvirzisana augstakaja makslinieciskaja imeni— atbrivojoties no

Lprivatiskuma” un ,.sadziviskuma” sievieSu literara tradicija pieskira sociali orientétam virzienam

London: Methuen & Co Ltd, 1978. — 86 pgs; Nochlin, Linda Realism. — London: Penguin Books, 1990. — 283 pgs,

%% T3, piem., Minnas Kantas personigaja saraksté atrodam frazi: ,,Vieniga patiesa laime misu laikos — justies
brivam. Lai panakt $o sajitu, ir nepiecieSama stingra ticiba sev un savai tautai” (Kannila, 1973, 148) — Plasak skat.,
Kannila, Helle (toim.) Minna Canthin kirjeet. — Helsinki: SKS, 1973. — 792s; tapat ir plasi pazistamas Aspazijas asas
sabiedriskas pozicijas attieciba pret laikmetigas makslas izpausm&m un sievietes poziciju makslas hierarhija. Plasak

skat., piem., Viese, Saulcerite Aspazija (Monografija). — Riga: LIESMA, 1975. — 296 Ipp.

155 Tatad, makslas tradicija (vai makslas darba radisanas panémieni) palika nemainigi ilgu laiku un tika mantoti no
vienas paaudzes otraja; vairak skat., piem., 3awmukun, W.A.; Tloukaes, N.H. Pycckas ucropust (or Exarepumbt

Benukoit 1o Anekcanzpa Il) 4. 3-4. — Mocksa: Meicis, 1994. — 408-751ctp (766)

158 Citiem vardiem, sievietes lomas mazsvarigums un makslinieciska potencidla apSaubisana vai pat noliegsana, kam

pamata atradas ilglaiciga un nemainiga valsts monarhijas ietekme
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psihologiskumu un raksturu ,.,emocionalo mozaiku” (Gronstand, 2005, 124). Tada veida tika
poziciongta jauna virziena izpratnes dimensija. Varoni sievieSu tradicija vienmer atradas
,Jpsihologijas un sadzives raditajas pretrunas” (Heilbrun, 1985, 27), pie tam batiski ir atzimét
dzimsu lomu svarstibas, kuras attieciba pret sievietem apziméja ,,ietekmigo simbolisko speku, kas
iekartoja socialo un politisko izteli” (Greene; Kahn, 1990, 166), noliedzot sievietes makslinieciska
potenciala tiesibas.

Straujai sievieSu literatiiras attistibai pétitajas valstis blakus pamatvirziena ietekmei sekméeja
emancipacijas kustibas socialo pamatnostadnu kopums. XIX gs nereti tiek salidzinats ar ,jauno
ideju laikmetu vecas morales pamata” (Rosenholm, 1999, 147). Citats var€tu apliecinat vél vienu
raksturigo 1pasibu gadsimta estétisko idealu radiSana, proti, paradoksalo sievieSu literatiiras biitibu
— sievieSu literara tradicija (pasi XIX gs sakuma, kad egalitaras sabiedribas principi pat netika
izstradati) paradas maksliniecisko meklgjumu skatuvé ka protests, ka uzskatu ambivalences
apliecinajums; galu gala — ka sievietes citadibas uzvara par idejiski regresivo maskulinas makslas
mérku izpratni™’,

Laikmeta vésturiskas realijas (Krievijas Impérijas ietekme visas eksistences izpausmes) un
literaro virzienu mijiedarbiba piedavaja sievietei jaunas socializacijas iesp&jas — proti, pateicoties
realismam (kur§ formulgja literattiras nozimi ka ,jreprezentativas makslas méginajumus precizi
atainot realitati” (Green; Kahn, 1990, 63)) pastarpinati tika piedavata iesp&ja atklati runat par
egalitarismu sabiedriba un iesp&jamo maksliniecisko neatkaribu. Tomer, atceroties par ar€jam
sabiedribas viedoklu veidojo$am institticijam, (par tadam Krievijas Impérija varcja uzskatit piem.,
religijas nozimi personibas socializacija vai laulibu institiicijas nozimi™°) XIX gs robeZas sieviesu
dailrades pilniga idejiska neatkariba no maskulinas tradicijas skiet neiesp&jama vairaku aspektu
del. Pirmkart, religiozo patiesibu izpratne laikmeta konteksta médz bt definéta ka katras

atseviskas valsts kulttiras politikas sastavdala™®

, t.i apriori zinams un gadsimtiem parbaudits
morales vertibu kopums, kas sp&ja pozicionét geografiski noteiktas valsts ,jmakslinieciskas sejas”

(Korsmeyer, 2004, 135) atpazistamibu pargjo parstavju loka. Citiem vardiem, religiozas patiesibas

57 Ka zinams, XX gs teordtiki piedavaja pasaules “sakartotibas” ideju, péc kuras sieviete tika uztverta ki haosa,
tumsas, pat vaji attistita intelekta parstaves. Vairak skat., piem., Gilbert, Sandra; Gubar, Susan The Madwoman in
the Attic (The Woman Writer and the Nineteenth century Literary imagination). — New Heaven and London: Yale
University Press, 1984, 300 p. u.c

158 TInstiticiju loma un nozime attieciba pret visaim pétitam valstim médz biit uztverta ki universala XIX gs
sabiedriska paradiba,

159 Skat., piem., Svabe, Arnolds Latvijas vésture 1800-1914. — Riga: Daugava, 1958. — 752 Ipp.

53



netiesi veidoja XIX gs postulétus nacionalas identitates pamatus. SievieSu dailradei $aja idejiskaja
diskursa vajadz€ja piedavat Iidz Sim nepazitas varonu rakstura ipasibas, kas spétu ietekmét
vesturiski radito maksliniecisku kanonu un sekmét jaunas dailrades pamatu dibinasanu. Par vienu
no raksturigakajam ipasSibam XIX gs sievieSu tekstiem medz nosaukt (el raksturu ieksgju
protestu un neatbilstibu laikmeta vesturiskai paradigmai” (Rosenholm, 1999, 46). Pétito darbu
pamata §1 neatbilstiba transform&jas varonu aizliegtajas ricibas (piem., pasnavibas tematikas
piesaiste — ka apvienojosa linija rakstnietu dailrade*®”), meginajumos atrast jauno sievietes socialas
lomas nozimi valsts nacionalo vertibu sludinaSana. Veidoto varonu butiba katra atseviskaja
gadijuma spgj pastarpinati raksturot ka rakstnieces sabiedrisko pozTcijulGl, ta art raksturo attiecibas
starp autoru un radito tekstu (augstakminétais ,,/‘arte pour [’arte” princips sievieSu tradicija klust
gandriz par nerakstitu maksliniecisko likumu). Bitiski atzZimét, ka pétito rakstniecu dailradi var
uztvert tieSi ka apzinatu méginajumu dibinat jaunas literatiiras izpratnes dimensijas, postulét
sievietes lomas svarigumu un atteikties no agrak piedavata ,jmakslinieciska subjekta” (Greene;
Kahn, 1990, 16) statusa. Izv€letie daildarbi nostiprina sievietes-raditajas (tatad, jaunas sievietes
merkis bija nevis ienemt ,,pasivo skaistuma idealus veidojoso parauga lomu” (Korsmeyer, 2004,
53), bet tiekties pec aktivas iesaistes makslas radiSanas procesa) pozicijas sabiedribu kontrolgjoso
normu ietvaros. Otrkart, sieviesu tradicijas dibinaSanas procesa svarigu lomu aiznéma rakstnieu
valstiska (kas XIX gs konteksta sapliist ar nacionalo) un sociala piederiba. Ta, piemeram,
Jevdokijas Rostop¢inas dailradi pétnieki uzskata par ,saloniskuma un augstako aprindu
izaicinajuma paraugu” (Rosenholm, 1999, 58), bitiski Skiet atzZimét ari rakstnieces personigo
stingro pilsonisko nostaju sievieSu jautajuma aktualizacijas periodélez. Savukart, Aspazijas un
Minnas Kantas raditie darbi socialas piederibas vai virzibas zina iegiist citu izpraSanas Skautni:
blakus emancipacijas ideju izplatianai bitisku lomu literaras tradicijas dibinasana iegtst

sekundarie motivi dailrade. Pieméram, iznemot augstakminéto dzimsSu asimetrijas noversanas (vai

180 T3, piem., Rostop&inas un Aspazijas pétitajos daildarbos par sievietes sociilas vai garigas neatbilstibas izpausmi

klist pasnaviba (Laima — “Zaudgtajas tiesibas” vai Vera Gohberga — “Amati un nauda”)

161 par socidlo nostdju liecindja laikmetiga literatiira ka arT periodika, plasak par rakstniedu uzskatiem skat., piem.,
“Dienas Lapa” (nr. no 1897. — 1903. gadam); Rostop¢inas véstulu saraksti vai kritiku vértéjumu (piem., V.Belinska
kopotajos rakstos); Minna Kantas soc. pozicija — piem., Heikkild, Ritva (toim.) Sanoi Minna Canth (Otteita Minna

Canthin teoksista ja kirjeistd).- Porvoo, Helsinki: WSOY, 1987. — 282 s u.c.

162 Svarigi piemingt, ka rakstnieces dzives gadi (1811-1858) sakrit ar visasakas socialas polemikas laiku Krievijas
Impérija un tam sekojosam parmainam zemako socialo Skiru aprindas (proti, dzimtbtiSanas atcelSana 1861. gada),
Rostop¢inas dailradi médz vertét ka makslinieciskas revoliicijas méginajumu (vismaz dzimsu socialas asimetrijas un

makslas pamattieksmju attiecibas)
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vismaz lidzsvarosanas) méginajumus daildarbos paradas spécigs socialas piederibas (un
ierobezojumu) motivs, stingra socialo karsu hierarhija, individa attiecibas un iesp&jama cia, kam
pamata, iespgjams, ir autonomais (Somijas pieredze) vai ,,Krievijas Impgrijas provinces” (Spekke,
2003, 89) (Latvija) statuss, ka arf rakstnieu piederiba ts. ,,vidgjam” socialam slanim™. Par
sabiedriskas pozicijas atspogulotajam pétito daildarbu pamata neapSaubami bitu jauzskata
veidotas varones ricibas, ickijas attistibas atainojumu un daildarba atrisingjuma izveli*®”.
Treskart, idzas augstakmin€tiem sievieSu tradicijas attistibu ierobezojoSiem faktoriem, biitu jamin
socialo institliciju ietekmi un aizliegumus. Morales dogmas un patriarhala iekarta, kuras
nenoliedzama sociala priekSrociba pastavéja visa petita teritorija, veidoja ,,maksliniecisku
stabilitatr” (Korsmeyer, 2004, 60), kas attieciba pret sievieSu literatliru nozim&ja pilnigu
maksliniecisku ignor€umu vai, citiem vardiem, ,;maksliniecisko mémuma” (Showalter, 1985,
130) un literatiiras prive'ltiskuma165 paraugu.166 Tadejadi var secinat, ka XIX gs sievieSu literaras
tradicijas attistibas (vai pat pastavéSanas) aizliegumi veidoja tris dimensionalo struktiiru, kuras
pamata — religijas nozime un religiozo patiesibu interpretacijas atSkiribas maskulinas un feminas
tradicijas robezas; rakstniecu sociala un pilsoniska nostaja ka ari dailrades nozimes apzinaSana vai
noliegSana; un visbeidzot moralo un sabiedrisko institiciju ierobeZzojumu ietekme gadsimta
maksliniecisko pamatnostadnu radiSana.

XIX gs miisdienu teorétiki déve par ,,pasaules socializacijas un kulturalizacijas laikmetu™*®” —
atzinas pamata uzsverot vesturisko realiju un maksliniecisko virzienu saiknes vai pat tieSo

mijiedarbibu. Rakstnieka (vai daildarba raditaja) loma tika stingri ierobezota laikmetigo makslas

163 Butiski $aja sakara ir pieminét kop&o XIX gs ievirzi uz socidlas hierarhijas lidz8ingjo elementu (vai socidlo
kar$u) parmainam. Plasak skat., piem., Bpurrc, Dii3a; Kisuk, [latpunust EBporna HOBOro u HoBeifliero BpeMeH!
(c1789 u mo mammx jaHeir). — Mocksa: Becs Mup, 2006. — 585 crp.; Kirby, David The Baltic World (1772-1993)
(Europe’s Northern Periphery in an Age of Change). — New York: Longman Group Limited, 1995. — 472 pgs., u.c.
164 yarones ir jauztver, péc sieviesu literaras tradicijas pétnieku atzinam, ka ,rakstnieces makslinieciskas motivacijas
reprezentu un sabiedrisko ideju nesgju” (Gronstand, 2005, 175)

165 kas vienlaicigi noziméja ari sieviesu literaras tradicijas attistibas strupcelu, plasak skat., piem., Gilbert, Sandra;
Gubar, Susan No Man’s Land (The place of Woman Writer in the Twentieth Century) Vol.1 THE WAR OF THE
WORDS. — New Heaven and London: Yale University Press, 1988

166 Starp svarigakam institiicijam, kuri sava pamata apvienoja socialus un morales principus, biitu jamin laulibu un
izglitibas institlcijas. AtSkirtba no pargam iespgamam (piem., politiska vai tiesiska) augstakmin@tie piemeri,
sapliistot ,veidoja gadsimta vesturiskas paradigmas pamatus, piem., postulgjot sievietes socialo funkciju (bérnu
audzinasana) un noliedzot dzimSu socialo vienlidzibu. Vairak par dazadu socialo un moralo institiiciju mijiedarbi
skat., piem., Vattimo, Gianni Nihilism and Emancipation. Ethics, Politics and Law. — New York: Columbia
University Press, 2003. — 199 pgs.

187 Tpaw, I'.B.; Koponés, B.K.; IlItankens, O.M. (pex.) Micropust MHpOBOit KyIbTyphl. — PocTos-Ha-J{oHy: MeHuKC,
2004. — 534 cTp. — 36 cTp.
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virzienu ramjos: meklgjot jaunas makslas izpausmes, katrs atsevisks virziens piedavaja stabilu
struktiiru dazadu konfliktus veidojoSo saiSu apraksti§ana un varona ricibu motivacijas skaidrosana,
tadgjadi postulgjot maksliniecisku kanonu*®®, jeb makslas darba idealu reprezentaciju. XIX gs
izvirzitus ideala makslas darba principu veidoSanu visvairak ietekmgja argji faktori, starp kuriem
bitu jamin pasaules makslas virzienu parmainas, filozofijas idejisko ietekmi ka ar1 parmainas
sabiedribas hierarhijas izpratn€. Gadsimta vesturiskajas robezas tas izpaudas caur socialu skiru
nozimes parvertésanu ka art vid€ja sociala slana iesaisti valsts nozimes notikumos. Ta, pieméram,
par jaunas sievietes socializacijas meklgjumiem var nosaukt atklatas uzstaSanas par egalitaras
sabiedribas nepiecieSamibu un jauno makslas uzdevumu postuleSanu Latvijas un Somijas
pieredzg, vai sabiedriskas vienotibas mekléjumi Krievijas pieredze (Krimas Kara (1853-1856) laika
valst1 valda parlieciba par jaunas sabiedribas dibinaSanas Vajadzibu169). SievieSu literatiirai, ka
vesturisko realiju atspogulotajai pusaizliegtas uzskatu prizmas ietvaros, bija jamégina pieradit
Ltiesibas uz citadibu ne tikai dzimSu atSkiribu, bet arT socialas klases nevienlidzibas zina”
(Rosenholm, 1999, 166). Parmainu periods visas dzives izpausmes un visos sabiedribas [imenos
skara rakstniecu biografijas un dailrades pasibu atfistibu un talako nozimi valsts kultiiras
mantojuma. Proti, viena no XIX gs 1pasSibam (kas sakrit ar rakstniecu idejisko pamatievirzi) ir
ieinteresétiba ka individa psihologiju veidojosas nianses, ta ari sabiedribas ka individu apvienotajas
apzina. Lai pieradit tiesibas jaunas literatiiras radiSanai, sievieSu dailrade pakapeniski atsakas no
,tradicionala t€lu un problematikas laikmetiguma” (Korsmeyer, 2004, 80) un sakuma méginaja
lidzinaties virieSu raditajam ,,makslas idealistiskajam vésturiskumam” (Korsmeyer, 2004, 80).
Bitiski atzimét, ka tieSi vesturiskums (tatad, ilglaiciga makslinieciska pilnveide) sekméeja
maskulinas tradicijas nozimiguma un stabilitates sabiedriskai atziSanai. Sieviesu literaras tradicijas
attistibas pamata ir tas paradiSanas apstakli: eksist€jot bez stingra vesturiska pamatojuma
(iespejams, pat vesturiskas ,,nepiecieSamibas” — protams, atceroties sievietes sabiedriskas
aktivitates iesp&jas un valsts socialo (jeb tieSo) un morales (netieSo) institiiciju nozimi) sievieSu

tradicijai, Skiet, tika liegta talaka makslinieciska pastavéSana. Tadgjadi var secinat, ka tradicijai bija

188 Par makslinieciska kaonna pamatelementiem skat., piem., JIpau, I'.B.; Koponés, B.K.; IlItankens, O.M. (pex.)
HUctopus MmupoBoii KynbTypel. — PocToB-Ha-Zlony: ®@ennkc, 2004. — 534 crp.; Componos, I1.A. Kypc nexmwii mo

Teopun KyneTypsl. — Cankr-IletepOypr: Cotroz, 2003. — 560 ctp. u.c.

189K rimas kar§ pirmoreiz izvirza jautajumu par sievietes iesaisti kara darbibas (precizak — sievietes kluva par arstu
paligiem tiesi $aja period), kas velakajos gados netiesi sekmgja citu dzives izpausmju parmainas attieciba pret
sievietes lomu un iesp&am. ArTl maksla $T kara sekas nepalika nepamaniti: peckara perioda Krievija klast svariga

piem., nihilisma kustiba, kuras biitiba, ka zinams, visu aizliegumu apSaubisana
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jasamierinas ar laikmetigas literatiiras statusu. Tomér laikmeta makslinieciskas prasibas péc jauna
veida varoniem, sizetiem un problematiku ka arT jauna rakstnieka pozicija daildarba radisanas
procesd'"° ietekm@ja sievietes piesaisti literarai darbibai. Gadsimta vésturiska paradigma, mekIgjot
jaunus literattiras uzdevumus, atklaja citu literatiiras izprasanas lenki. SievieSu tradicija katra valsti
balstfjas, pirmkart, uz nacionalas piederibas meklgjumiem, otrkart, piedavaja Iidz §im nepazitus
literatiiras uzdevumus (vai, citiem vardiem, mérkus, kas nakotn€ varetu kltt par cita literara kanona
pamatu). Par centralajiem uzdevumiem XIX gs literattiras mantojuma feminas tradicijas robeZzas,
balstoties uz musdienu teorétiskiem materiﬁliemm, tika izvirzita nepiecieSamiba ,,péc makslas
darbu pamacosa rakstura” (Daiches, 1977, 367) un ,,varonu iesaistes realaja dzive” (Grant, 1978,
35). Apvienojot ,.estetisma augstako konceptu” (Honour, 1979, 259) ar realitates izpausmém XIX
gs literatira tiecas uz maksliniecisku idealismu, piedavajot visaptveroSo, estétiski
nesasniedzamo®’? un vienlaicigi sadziviski-vienkar§o modernas pasaules modeli., kura dzimsu
lomu asimetrija pastavéja ka , papildus nosacfjums makslas radi§ana” (Korsmeyer, 2004, 38). Sis
nosacfjums ietekméja sievieSu literaras tradicijas pamatus, radot nepiecieSamibu pec jaunas
literaras formas (vai zanru interpretacijas) un jauna literatiiras ,,sabiedriska statusa”. Sociala ievirze
un emocionalas linijas izvirzisana priekSplana XIX gs maksla tiecas uz literattiras deestetizacju un
domingjoso virzienu idejisko savienojumu, tadejadi pakapeniski aktualiz€jot sievietes klatbiitni
literaraja skatuve. Svarigu lomu sievieSu literaras tradicijas dibinasana sp€l&ja rakstnieces socialas
aktivitates un maksliniecisko parliecibu savienojums, pat tiesa sapliiSana — makslas darba noliiks
un nozime sievieSu tradicija, atskiriba no ,sadzives estétiku” (Daiches, 1977, 357) veidojoSiem
maskulias pieredzes daildarbiem, iezZim&ja jaunas egalitaras attiecibas starp raditaju un tekstu.
Tadgjadi tika postuléta atSkirtba no agrak pastavosa nemainiga uzskata par rakstnieku ka centralo
un ,,domingjoso speku daildarba raksturu radisana” (Cokosnosa, 2003, 247).

70 K3 definé kultorologs M.M. Bahtins, , XIX gs robezas notika autora personibas iesaiste veidotaja daildarba”,
plasak skat., piem., baxtur, M.M ABTOp M Tepoil B 3crermieckoil aesrenbHocTH// baxtmH M.M. Ocrermka
cioBecHOro TBopyectBa. — Mocksa: ckyccrBo, 1986. — 9-192 c1p. (444)

7 Honour, Hugh Romanticism. — London: Penguin Books, 1979. — 415 pgs; Nochlin, Linda Realism. — London:
Penguin Books, 1990. — 283 pgs

172 Sis ipagibas batiskumu literatiiras kanond provocgja “estétiskd genija iemiesotdjs” (Honour, 1977, 38)
romantisms
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Pétot Minnas Kantas un Aspazijas sociali-maksliniecisku nostaju'”, ir pamanamas daZas
butiskas sakritibas un lidzigo ideju aktualizacija un aizstavesana, kas spgj pieradit sieviesu tradicijas
radiSanas lidzigus pamatus Latvijas un Somijas kulttiras pieredz€. Ta, piemeram, runajot par
realistiska virziena svarigumu un nepiecieSamibu Aspazija uzsver rakstnieka Ipasu lomu un ciesas
saiknes ar raditiem t€liem, ka arT rakstniecei skiet biitisks literaras vienotibas princips: ,,Moderna
literatiira vairs nedala pasauli melnajos un baltajos [...], rakstnieka uzdevums ir atspogulot, ka
literarie varoni patstavigi attistas” (Viese, 1975, 124). Savukart, Kantas literaraja mantojuma skiet
1paSi pamanama rakstnieces asa un konservativa nostaja attieciba pret jauna veida literatiiras
aktualitati un ,.sp&ju atrisinat vairakus socialas dabas jautajumus” (Canth, 1997, 5). ST uzskatu
1paSiba velreiz pierada kop€jo latkmeta prasibu péc makslas vispariguma un atteikSanos no
jebkadiem ierobezojumiem dazados sadzives, individualas psihologijas vai morales limenos.

Rostopc¢inas maksliniecisko poziciju, atSkiriba no pargjo rakstnieCu uzskatiem, iesp&jams vertet
ka , konservativo tieksmi veidot jaunus nacionalas identitates pamatus” (Rosenholm, 1999, 69),
kas, Skiet, daleji sakrit ar Aspazijas un Kantas izvirzitam patiesibam. Tomér, atrodoties cita
sabiedriskaja statusa un glabajot relativi plasaku literattiras mantojumu, rakstnieces idejiska
parlieciba bez nopietna sabiedriska atbalsta (kas Latvijas un Somijas pieredz€ ienéma zemakas
nozimibas poziciju) nevarétu panakt lidzigas sabiedriskds sekas.'”* Péc miisdienu teordtiku
atzipam'"®, Jevdokijas Rostopéinas dailrade (kaut ari péc literara kanona principiem atbilsta
romantisma un realisma virzienu simbiozei) ieguva nozimigumu un popularitati tiesi radito varonu
,piederibas citai dzives dimensijai” (Rosenholm, 1999, 96) d€l. Tadgjadi var secinat, ka ticksme
parveidot makslas biitibu ietekmgja sieviesu tradicijas autentiskuma pamatus un palidzgja dibinat
patstavigo literaro simbolu, mérku un makslinieciskas motivacijas hierarhiju. Sieviesu tradicijas
pamata atradas ,sociala apkartne, kas tika uztverta ka makslinieciskas darbibas rosinataja”
(Rosenholm, 1999, 48).

173 Tika pétits plass publisko runu publikaciju klasts, ki piem., Poctorunsa Esnokust ITerpoBra CTHXOTBOPEHHSL.
IIpoza. ITucema. — Mocka: COBETCKAS POCCHA, 1986. — 448 c; Heikkild, Ritva (toim.) Sanoi Minna Canth
(Otteita Minna Canthin teoksista ja kirjeistd).- Porvoo, Helsinki: WSQY, 1987. — 282 s;

Aspazija Mana dzive un darbi. Autobiografija un kopoti raksti I - VI. — Riga: Gramatu Apgadnieciba A. Gulbis,
1940., u.c

174 Atzinas pamata ir plaa literatiiras kritikas lauka izpétes rezultati

175 Skat., piem., Rosenholm, Arja Gendering Awakening. Femininity and the Russian Woman Question of the
1860s. — Helsinki: KIKIMORA PUBLICATIONS, 1999. — 660 p.
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Realisma virziens, skiet, bija vislabak piemérots jaunas literatiiras aizsakumiem (tam sekmgja
sievietes socialais statuss, kurS, ka tika minéts augstak, apriori atradas viszemakaja sabiedribas
hierarhijas Itmeni). Aktualizgjot sabiedribai svarigus jautdjumus un paaugstinot ,.sadzives
makslinieciskuma pakapi” (Cokomnosa, 2003, 148) sievieSsu literatira tomer atradas
augstakmingtaja ,parvesturiskuma” statusa, kuru vienlaicigi bija iespgjams projicét art uz literara
darba tematikas vai motivacijas izveli. Sieviesu literatlirai bija jadibina pamati viena gadsimta
ietvaros, jaapliecina maksliniecisku egalitarismu un jamégina pieskirt katram raditam daildarbam
ilgaku vitalitati (kas vienlaicigi noziméja iesp&jama vesturiskuma klatbiitni daildarbos turpmakajos
gadsimtos). Eksistejot bez pagatnes, rakstnieces pieversa uzmanibu nakotnes idejiskai
kontemplacijai dailradé (citiem, vardiem, mekl€ja ,,nakotnes skaistumu, atteicoties no pagatnes
tumsibas” (Vattimo, 2003, 109)). Biitiski atzimét ar rakstnieCu atticksmi pret valdoSajiem makslas
virzieniem un savas lomas izpratni daildarba iesp€jamas attistibas robezas. Petot Aspazijas un
Minnas Kantas makslas virzienu biitibas izpratni176, kliist neapSaubama lidziga virzienu paSibu
uztvere: piem., raksturojot realismu, ka viena ta otra rakstniece atzist virziena nepiecieSamibu pec
socialas ievirzes. Sacer&jumos par Aspazijas radoSo personibu atrodams sekojos$s citats: ,,Vinu
[Aspaziju] aizrava seviski t.s. ,,idejiskais realisms”, kad istenibas att€lojums makslas darba kalpo
autora sabiedrisko uzskatu atklasmei un aizstavéSanai” (Viese, 1975, 31), vienlaicigi Minnas
Kantas personibas un dailrades pétnieki atzist, ka:

,»Asa rakstnieces sociala nostaja projicgjas ar1 uz realistiskiem darbiem, kuru galvenais
uzdevums Minnas Kantas pasaules uztveres aina sakrita ar socialo patiesibu pilnigo atkailinasanu’
(Kansala, Metsikuusi, 1965, 69).

Citatu pamata var secinat par apvienojosam sabiedriskas pozicijas sait€tm un iesp&jamas
tradicijas idejiskiem aizsakumiem.

Jevdokijas RostopcCinas atticksmi pret realisma virzienu un rakstnieka lomu taja, atSkiriba no
Latvijas un Somijas kultiiras pieredzes muisdienas var vertét ka makslinieciskas ambivalences tieSo
att€lojumu. Radot patiesi spilgtus makslas darbus (kuru konteksta ieskanas ne tikai XIX gs sakuma
valdoS$s romantisms: varonu raksturi ir ,,sociali patstavigi un reali” (Rosenholm, 1999, 50)) un
méginot dibinat sieviesu literaro tradiciju Krievijas kultiiras pieredzg, vinas dailrade Skiet palika

ieslégta laikmeta paradigmas ietvaros. ,Makslinieciskas aizmirstibas” pamata, iesp€jams, ir

178 Par pamatu tika nemtas monografijas par rakstniecém, piem., Viese, Saulcerite Aspazija (Monografija). — Riga:
LIESMA, 1975. — 296 Ipp.; Heikkild, Ritva (toim.) Sanoi Minna Canth (Otteita Minna Canthin teoksista ja
kirjeistd).- Porvoo, Helsinki: WSOY, 1987. — 282 s, u.c.
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atrodama Krievijas kulttiras un literattiras virzienu polivalence un rakstnieka lomas mazsvarigums
(vismaz romantisma virziena ietvaros, kura ,yomantisks varonis vienmér uzvargja savu raditaju”
(Hdpau, Koposnés, IItankens, 2004, 102)). Rostopcinas maksliniecisku mantojumu tadgjadi medz
vertet ka paradoksalo laikmeta idejiskas virzibas izteiksmi: atbalstot gadsimta svarigakus uzskatu
virzienus (piem., X1X gs 40.-60.-jos gados Krievija valdosa parlieciba par dzimtbGsanas atcelsanu
(kas Tstenojas tikai 1861.gada, jau péc rakstnieces naves''') vai dedziga emancipacijas ideju
aizstavéSana un pretosanas krievu XIX gs literatiiras kritikas pﬁrstﬁvjiemm) un pieskirot raditiem

. oy - — v — - . 17
varoniem ,parlaicigumu’” ar miiZigo vertibu un tematikas starpniecibu ’

, rakstniece tomer nesp&ja
iegtit lidzigo maksliniecisku statusu maskulinas tradicijas ,,Olimpa”. Latvijas un Somijas feminas
tradicijas attistibas iesp€jas bija relativi plasakas dazadu kulturalo pieredzu ietekmes del (Krievijas
un Zviedrijas attieciba pret Somijas kulttiru vai Krievijas un Vacijas — Latvijas pieredz€). Tiesi
literattiras virzibu uz Eiropas maksliniecisku mantojumu atbalsta ka Aspazija, ta Minna Kanta;
nenoliedzot vienlaicigi nacionalo identitaSu svarigumu un mekl€jot Eiropas un nacionalo 1pasibu
krustpunktus. Sadu meklgjumu pamata radas vairakas sociala un makslinieciska rakstura pretrunas
starp valsts ,,maksliniecisko ievirzi” un rakstnieCu idejam. Piem., uzsverot Aspazijas ,,makslas
vitalitati, cipas garu un varonu ieks€jo speku” (Viese, 1975, 9), XIX gs izpratne par literatiiras
virzieniem tomer neatbalsta rakstnieces tieksmi pret jaunas literatiiras dvesmas pielagosanu
Latvijas kultiirai, atzim€jot, ka ,,idejas ir aizgiitas no Vakareiropas un Krievijas” (Amolina, 1990,
70). Stingra sociala pozicija un makslinieciska parlieciba ietekméja rakstniecu dailrades ilgtsp&ju
un simbolisko daudzveidibu, pielidzinot femino tradiciju jau pastavosam literarajam vertibam.

No misdienu skatfjuma tradiciju varietates, kuru pamata atradas dazada ne tikai kulturala, bet
arT ,.biologiska pieredze” (Robinson, 1985, 110) tomér pastavéja cie$a mijiedarbiba, pat vairak:
argji faktori daildarbu motivu izvele, Skiet, eksisteja paraleli feminaja un maskulinaja tradicija.
Secindjuma pamata ir ,miiZigo” tematu parsvars pétito rakstnieCu dailradé (piem., Dieva un
individa attiecibas, dzives mérka meklgjumi vai ta zaudgjums, dazadi psihologiskas iniciacijas

veidi, kuru rezultats ir morala varona audzinasana u.c.). Maskulinas tradicijas arhetipiskie motivi

77 Rostopéina aizgaja no dzives 1858. gada

78 Rostop&inas dailradi detalizéti vértjis piem., pazistams krievu kritikis V.Belinskis. Plagak skat., piem.,
Pocrommunnaa EBnokus [lerpora Tammcman: M30pannas nmupuka. Hpama. JJoKyMeHTBI, MMChMa, BOCIIOMHUHAHUS. —
Mocksa: MockoBckuii paboumnii, 1987. — 319 c.

179 petita daildarba konteksta — garais stasts “Amati un nauda” (“Yunel u meHbrm»), 1pasi aktualiz&tas témas ir
cilveka personibas mekl&jumi vesturisko parmainu perioda, laikmeta morales vert€jums ka arT miizigie Bibeles
temati
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neapSaubami veido [idzigo varona un izveletas problematikas attiecibu ainu. Biitiskakas atSkiribas
literatiiras mérku izpratné paradas daildarbu simboliskaja (vai zemteksta) liment: ja sievietem
rakstana nozime&ja moralas parmainas un sava veida ,,sievieSu makslinieciskas subkultiiras”
(Greene, Gayle, 1990, 37) dibinasanu, maskulinas tradicijas ietvaros varona t€losanas ipasibas
(kuras, ka tika min&ts augstak, atradas kanonisko likumu ietekme) vargja nozZimét vienigi nakamo
makslas atfistibas posmu. Simboliskas varietates, savukart, iezZimé&ja svarigakas sieviesu literatliras

makslinieciskas linijas un varones'® paradisanos galvenaja loma literaraja skatuve.

2.2 Literaro virzienu interpretacijas atklasme sieviesu literaraja tradicija. Jevdokijas

Rostopcinas, Minnas Kantas un Aspazijas dailrade ka interkulturals paraugs.

Virzienu sadursme laikmeta robezas pastarpinati iezim€ja sievieSu literaras tradicijas
paSibas: romantisma un realisma mijiedarbiba pieskira sievietém un vinu reprezentacijai jaunas
tradicijas ietvaros papildus nozimigumu un daudzSkautnaino raksturu. Atskiriba no maskulinas
tradicijas, kura nereti sieviesu t€li tiek salidzinati vai ar ,,apkartnes apstaklu upuriem” (bepHireiis,
1991, 165) vai ari femina tradicija tiek skaidrota, balstoties uz rakstiSanas netieSiem
komponentiem, pieméram, ,rakstnicka pasaules uztveri un psihes atSkiribam” (Green, Gayle,
1990, 135), sieviesu literara tradicija apvienoja sevi gadsimta notikumu nians€to analizi'™®! un
mekl€ja iespejamas attistibas ievirzi nakotné. Ir svarigi definét sieviesu dailrades pamathniju (kuras
nav ierobezotas kada makslas virziena ietvaros) atspogulojumu un atpazistamibu par€ja literattiras
mantojuma fona. Komparativa (jeb preskriptiva) pétiSanas metode ir izveléto daildarbu analizes
pamata, lidzas empiriskai un deskriptivai'®* metodei. Izvélgta analizes metodologija palidzes atklat
rakstnieCu vienojosas un atskirigas makslinieciskas 1pasibas nemot véra gadsimta vesturiskas un
socialas realijas un sievietes individualo lomu sabiedribas hierarhija. Balstoties uz izvéleto
materiala saturu un rakstnieCu dzives biografijam, ka arm XIX gs vesturiskajam realijam pétito

valstu robezas, tika izvirzitas desmit sievieSu literattiras TpaSibu raksturojosas iezimes, kuras ir

180 1r bitiski atzimét, ka dzim$u dominances parmainas ietekm&ja arf siZeta liniju. Vairak skat., piem., The Feminine
Pen and the Imagination of National Tradition. Russian’s Women’s Writting 1820-1880// Keley, Catriona (ed.) An
Anthology of Russian Women’s Writing (1777-1892). — Oxford: Oxford University Press, 1998. — 40-72 pgs (497p)

! Ta, piem., Minnas Kantas garaja stastd tiek Tpasi aktualizéta sievietes socializacijas ierobezojumu linija,
Rostop¢inas pieredzé — jauno moralo vértibu meklgjums, Aspazijas luga, savukart, ir apvienotas abas $is Iinijas.
Bitiski atzimét, ka tpasu vestijumu Aspazijas luga reprezent€ prickSmetiska pasaule
182 Deskriptiva metode parsvard ir izmantota vésturiskd materiala analizé, empiriska un komparativa — varonu
raksturu un problematikas izvéles iesp&jama interpretacija
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aprakstitas apak$nodalas ietvaros. Ipasibu defingjums ir pamatots ar lidzigam tendencém
rakstniecu dailrad€, kas vienlaicigi apliecina kopgjas sieviesu literaras tradicijas koncepcijas XIX
gs robezas. PEtfjuma procesa tika izvirziti vairaki dailradi idejiski apvienojosi aspekti, tomer dota
darba robezas uzmaniba ir pieversta spilgtakajam un bitiskakajam iezZimém.

Ka vienu no pirmajam biitu jamin sakotngju rakstniecu anonimitati, kam pamata atradas
sievietes 1pasa sociala pozicija. Tradicijas sakumposma (XIX gs sakums) ST 1pasiba m&dz biit
uztverta ka ,,atklata manifestacija pret dzimtes piederibu™ (Palmer, 1989, 48): ka zinams XIX gs
vesturiskais konteksts ieziméja stingrus sievietes socialas piederibas un pienakumu ierobeZojumus,
kas, nemot véra kop&ju gadsimta piesatinatibu ar dazadam sociala rakstura pﬁrmair,lﬁm183, kluva
par ambivalentu nosactjumu sievieSu literattiras (un kopuma makslas) attistibas procesa. Laikmets
piedavaja plaSas, sabiedrisko poziciju nostiprinoSas (vai apliecinoSas) iesp&jas: sabiedrisko
stravojumu ietekmei Seit ir neapSaubams svarigums — sievietei bija nepiecieSams izradit pietiekoSu
»gara drosmi” (Kannila, 1973, 79), lai varétu iesaistities sabiedriskaja un sociali brivaja dzive.
Tomér So XIX gs sabiedrisko paradibu ierobezoja vismaz divi faktori: sievietes ,brivpratiga
piederiba senatnes idealiem” (Kolodny, 1985, 150) ka arT sabiedrisko institliciju ietekmes
nemainigums. Tapat ka agrakajos gadsimtos vienigi majsaimniecibas iemanas tika uzskatitas par
Lsievieteil pienacigu nodarbi” (Gubar, 1985, 300) un talaka intelektuala attistiba Iidz ar to tika
noliegta. PieverSanas narrativai dailradei (vai gadsimtiem attistitas epistularas un dienasgramatu
veidosanas tradicijas turpinasanai) nevargja notikt spontani un atklati augstakminéto dzimsu
aizspriedumu un hierarhijas d€]. Sakotn€ja anonimitate nozimeja svarigu ,,ideju neatkaribu, apejot
sabiedriska viedokla spriedzi” (Nochlin, 1990, 213). Pamatojoties uz vesturé aprakstito faktu par
anonimitates nozimi un pamatnepiecieSamibu, var izvirzit hipot€zi par sieviesu tradicijas
maksliniecisko neatkaribu un viengabalainibu jau paSos pamatos. Atteicoties no dzimtes
piederibas, sievieSu tradicija iezZim&ja makslas virzienu globalo raksturu: izvéloties abstrakto

pseidonimu, kura biitiba nereti simboliz&ja rakstura fpasibas vai vésturiskas realijas'®*, raditie teli

183 Krievijas impérijas robezas — 1825. G. 14. Decembra notikumi, kam sekoja ,,socidla lizuma® moments 1861.
Gada kopa ar dzimtbGisanas atcelSanu, Somija: asa polemika par valsts Tsto identitati un nacionalisma uzplaukums
pres€ un politika XIX gs otraja pus€ vai lidzigi sociala meklgjuma notikumi un idejiski stravojumi Latvija veidoja

t.s. XIX gs vesturisko paradigmu, kura neapSaubami orientgjas uz socialiem jautajumiem

184 pseidonima izvéli nereti ietekm@ja simboliska (metatekstuala) nozime, pladak skat., piem., Roe, Sue (ed.) Women
Reading Women’s Writing. — Brighton, Sussex: 1987. — 296 p.; Gubar, Susan ,,The Blank Page” and the Issues of
Female Creativity// Showalter, Elaine (ed.) The New Feminist Criticism. (Essays on Women, Literature and

Theory). — New York: PANTHEON BOOKS, 1985. — 292-314 pgs (403), u.c.
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paraleli rakstniekam zaudé biologisko nozimi, postulgjot visparigus makslas mérkus, laikmeta
idejisko pamatu vai nakotnes paregojumu’®. Tadgjadi sieviesu dailrade ieviesa XIX gs
makslinieciskaja kanona pluralisma iezimes: simboliskais lauks un varona attiecibas (vai pat cieSa
saikne) ar aktualiem laikmeta jautajumiem, antagonistiskd virzienu pastavéSana un laikmeta
meklejumi pec nacionalam universalijam sekméja ,,pasaules uzskatu lizumam maksliniecisko
parmainu pamata” (Kuusi, Kansala, 1965, 12).

Otra zimiga Tpasiba — sievietes-varones izvirzisana makslas darba centra. Izvéletie daildarbi
apliecina defin€juma patiesumu — visos tekstos sieviete klust par sava liktena veidotaju un
pamatkonflikta izraisitaju. Lidz XIX gs vidum sievietes iesaiste daildarba konfliktu risinaSana
parsvara raksturoja jebkura Zanra daildarbu ka ,neparliecinoSu maksliniecisku reprezentu”
(Brodzki, 1993, 25), tatad, liedza talako pastavéSanu vai biitiski ierobezoja daildarba popularitates
un sabiedriskas atziSanas iesp&jas. Svarigi atceréties, ka XIX gs vesturiskaja paradigma tiesi
daildarba socialais statuss atradas ciesaja saikne ar rakstnieka talanta [imena vért€§jumu. Vel viena
sievietes t€la iesaiste makslas darba problematikas sakapinajuma vai atrisinaSanas procesa bija
saistita ar sievietes ,,dabiskas emocionalitates uzvaru par racionalistisko pirmsakumu” (Palmer,
1989, 59). Sis Tpasibas izmantojums maskulina makslinieciskaja kanona pastarpinti pieskira
nepiecicsamo centrala vestjuma sarezgljumu ka ari antagonistisko attiecibu klatbtitni starp
daildarbu teliem.’® Citada literara tradicija piedavaja dzimsSu iesp€jamo lidztiesibu un jaunus
sievietes pienakumus: no XIX gs izplatita ,,Suveju salona parstaves” (Gronstrand, 2005, 51) (tatad,
sadziviski ierobezotas bitnes) Iidz intelektuali lidzvertigai sabiedribas dalibniecei. Parmainas
sievietes socialaja Iimeni sekmgja daildarbu raksturu saasinajumam, pat tieSajam protestam.
Rakstnieces pirmas uzdeva jautajumu par patieso dzives attistibu, par atsSkirigo sieviesu socialo un
sadzives pieredzi (81 1paSiba ir raksturiga XIX gs otrai pusei, kad pasaules makslas skatuvé jau

187

paradijas realisma virziens, tomer arT agrinajos sievieSu daildarbos™ " zemteksta limeni ieskanas

185 Vairak skat., piem., Coward, Rosalind Are Women’s Novels Feminist Novels?// Showalter, Elaine (ed.) The New
Feminist Criticism. (Essays on Women, Literature and Theory). — New York: PANTHEON BOOKS, 1985. — 225-
241 pgs (403); Korsmeyer, Carolyn Gender and Aesthetics. An introduction. (Understanding Feminist Philosophy).
— New York and London: ROUTLEDGE, 2004. — 195 pgs.; u.c.
186 §is ipasibas augstakas izpausmes punkts ir romantisma virziena ietekmes laikmets (tatad, XIX gs sakums), kad
par vienu no obligatiem makslinieciskuma un laikmetiguma kriterijiem kluva t€la “neparastums” un ambivalenta
ieksgja butiba.
87 Ta, piem., Jevdokijas Rostop¢inas darbus miisdienu pétnieki raksturo ki “romantisko dailradi ar realisma
iezim&m” Skat., piem., Rosenholm, 1999, 59.
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pirmas parmainu notis.'®®) Svarigi, Skiet, pieminét faktu, ka sievietes , citadiba” laikmeta robezas
pakapeniski tika pielagota dazadam dzives un individualitates izpausmes sféram. Pétito rakstniecu
sociala pozicija un radosa darba nozimiguma apzina pirmoreiz valstu vesturé skara tadus

8. nepieciesamiba

jautajumus, ka sievietes attiecibas ar religiju, vinas loma svéto likumu radiana*
pec obligatas ,egalitaras izgltibas” (Gronstand, 2005, 159), atteikSanas no ,.senlaicigd dzives
rit§juma” (Broude, 1997, 50) un pievérsanos agrak neiesp&jamam darbibas jomam. Literattiras
lomas diferenciacija atkariba no dzimtes piederibas arT jitigi reagéja uz sabiedribas noskanojuma
parmainam: makslai XIX gs konteksta bija jaaiznem centralo lomu sabiedribas viedoklu radiSana
vai vismaz ietekmé. TieSi tada literatiras izpratne, kas miuisdienu terminologija varétu lidzinaties
formul§jumam ,masu kulttira”, sekméa atrakai sievietes iesaistei makslas darbu radiSana,
neprovocgjot vienlaicigi augstakminéto makslinieciskas iesaistes spontanitati.

Tomér, kaut arT sievieSu agrinie literarie darbi virziti parsvara uz socialo jautajumu publisko
apsprieSanu, ka treSo pamatiezimi sievieSu tekstos var€tu nosaukt IpaSu varonu raksturu
detalizaciju. ST Tpasiba parsvara atfistas nevis atklata, bet gan slepta daildarbu limeni, tadgjadi
veidojot paraleli pastavosas pasaules, starp kuram eksist€ mizigad antagonisma attiecibas.
Autentiskuma  klatbiitni jebkura raditaja darba, 1pasu emocionalu sakapinajumu problematikas
atklasmé (sieviesu tradicija, Skiet, pat virziena un Zanra nozime zaude savu sakotngju svarigumu:
literattiras radiSana pati par sevi kluva par individualas neatkaribas un paspietickamibas
apliecinﬁta'ljulgo), satuvina romantisma un redlisma virzienu iezimes™ . Jebkuru sievieSu literaras
ka pastarpinatu sievieSu pieredzes nes€ju, galu gala — ka idejisko avotu pastavoso literaro virzienu
ramjos. XIX gs sievieSu daildarbi reprezent@ telu raksturu detalizétu mozaiku™*: tadgjadi sieviesu

literara tradicija ieviesa literatiiras vesturé jaunu izpratnes dimensiju. Pieméram, varona attiecibas

188 plagak par simbolu izmanto$anu un nozimi sieviesu dailrad@ skat. 3. dalu
189 Par atzipas apliecinajumu var kalpot vizudlais materidls (parsvara, karikatiras vai laikmetigie plakati), kuru
saturs 1pasi laikmeta otraja pus€ saasindja lidz Sim sabiedriski neskartus jautajumus, plasak skat., piem., Kuusi,
Matti; Kansala, Simo Suomen kirjallisuus (1) Minna Canthista Eino Leinoon. — Helsinki: SKS ja OTAVA, 1965. —
650 s.
190 Atzinas pamata — pétito rakstnietu attieksme prét savu makslu; ir izpétits plass personigas sarakstes un atminu
lauks; skat., piem., Minna Canth Kirjeet. — Helsinki: SKS, 2003. — 769s; Aspazija Mana dzive un darbi.
Autobiografija un kopoti raksti I - VI. — Riga: Gramatu Apgadnieciba A Gulbis, 1939.; u.c.
191 Svarigi atzimét, ka sievieSu literaraja tradicija virzienu ,,sapli§ana” bija par vienu no raksturigakajam atskiribas
rosino$am iezim&m. Maskulinas tradicijas ietvaros pareja no romantisma uz realismu notika loti strauji un darbus,
kurus miisdienas var&tu definét ka abiem virzieniem piederosus, ir loti maz
192 Ka spilgtu piem@ru Seit biitu jamin Minnas Kantas reilistiskds noveles, sarakstitas XIX gs 80-jos gados
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ar laiku vai kadu konkrétu notikumu médz skaidrot, izmantojot ar€jos faktorus, tadus ka uzvedibas,
kustibas vai runasanas ipasibas; butiskas sievieSu tradicija ir arT daildarbos izmantotie krasu
pustoni, skanas un citi t€lu netiesi raksturojosi komponenti. Tada veida detalizacija sp&ja veidot
sievieSu tekstos paraleli eksistéjoso vestijuma liniju, kas nereti izteica perversivo idejisko un
tematikas izpratni*®.

Raksturu detalizacija vienlidzigi butiski izpaudas abos virzienos. Tapat ka standartizeta
makslinieciska kanona likumu ietekmé€, sievieSu romantisma tradicija meklgja iedvesmu raksturu

radianai ,,idilliskaja pagatng™®*

(ka spilgtu pieméru Latvijas literaraja pieredz€ Seit ir svarigi
pieminét Aspazijas romantiskas lugas, kuru centralas varones ,piedergja romantiskai dabai”
(Viese, 1975, 79) vai Krievijas kulturtelpa - Jevdokijas RostopCinas liriskas dzejas pieredzi),
jaunas pasaules izpauSanas atklasmes, pat vairak: romantisma pieméri var but uztverti ka
antropocentriskie makslas mégin?ljumil%. Romantiskais varonis no vienas puses sapliist ar dabas
izpausmeém, no otras — pozicione sevi ka pasaules raditaju (tatad, jebkurS notikums atrodas varona
parzinasana). Var teikt, ka raksturu detalizacija viziena ietvaros klist par méginajumu pieskirt
varonim sarezgitu simboliku, slépjot patieso idejisko virzibu. Realisms sievieSu literaras tradicijas
interpretacija, savukart, lidzigi izplatitajam XIX gs idejam postulgja ,,varonu un notikumu
pielidzinasanu realitatei” (Grant, 1978, 57), pat ,,varonu raksturu un makslinieciska sarezgfjuma
sekularizaciju” (Grant, 1978, 48) (citiem vardiem, maksliniecisko vienkarSosanu). Biitiskas
atskiribas sievieSu tradicija notika zemteksta limeni vai, citiem vardiem, ,daildarbu ieks€jos
veidosanas mehanismos™ (Gronstand, 2005, 60). Par tadiem var nosaukt, pieméram, rakstniecu

mEginajumus savienot iracionalo dabas stihiju (kurai, péc vélakaja laika izskanétam idejam, pieder

198 Ta, piem., aktualizgjot tekstd sievietes fizisko skaistumu vai ikdienas dzives ritgjumu, zemteksta limeni
noprotama savadaka realitates un emocionala noskanojuma klatbiitne. Ipasi aktuala &1 Tpasiba ir Rostop¢inas tekstos
, kas, iesp&jams, ir saistits ar ,,slégtam” makslinieciskas izpausmes iesp&jam. Kantas un Aspazijas dailrade atrodam
tieSo protestu un neapmierinatibu. Izveleto daildarbu detaliz&ta analize ar atzinas apliecinajumiem atrodas dota

darba treSaja nodala.

194 Skat., piem., Jlpay, I".B.; Koponés, B.K.; Illtankems, O.M. (pex.) MicToprs MEPOBO# KyIbTyphl. — POCTOB-Ha-

Hony: ®enukce, 2004. — 534 ctp

Atzinas pamata — XX gs filozofa Valtera Benjamina darbi, piem., Makslas darbs ta tehniskas

reproducejamibas laikmetd// Benjamins, Valters [luminacijas. — Riga: Laikmetigas makslas centrs, 2005. — 152.-
188. Lpp. (515 Ipp)
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jebkura sieviesu dzimtes parstave'®®) ar racionalam cilveku raksturojo§am fpatnibam: biologisko
dzimumu vai psihologijas izpausmém. SievieSu literatira veidoti raksturi nav ,,izt€les pasaules
iemitnieki: tie pardzivo gaisigas un spilgtas jutas, ar abam kajam stavot uz zemes” (Frenckell-
Thesleff, 1994, 79). Veidots tels tadgjadi reprezent€ sava veida ,,idealo varoni”: apvienojot sevi
kaisligo un parcilvécisko dveseli ar realitates izpausmem; vins dzivo izt€les pasaulg, pieversot
uzmanibu sadzives stkumiem. Tadgjadi realistiskie darbi izmanto detalizacijas panémienu tiesaja
veida: piemeram, aprakstot telpas vai varona ar€ja izskata tpasibas.

Minnas Kantas gara stasta galvena varone atbilst visam aprakstitam pasibam. Vias ricibu
motivacijas pamata nav iracionala sakuma, pec rakstnieces atzinumiem ,,vina ir realas pasaules
iemitniece” (Kannila, 1973, 38). Detalizacijas panémiens gara stasta ietvaros ir izmantots telpas
aprakstiSanas brizos vai arm Hannas ,,sarezgitas icks&jas butibas” (Frenckell-Thesleff, 1994, 20)
atklasme. Telpa ap galveno varoni ir siko detalu savienojums. Ta, pieméram, Hannas istabas
apraksta atrodam sekojoSu frazi: ,,Spogulis bija vecs. Tik vecs, ka Hanna atcer€jas katru ieplisumu
uz ta ramja” (Canth, 1997, 79). Vai cits: ,kleitas apmali ielenca neparasti grezna zida lente”
(Canth, 1997, 157). Raksturu detalizacija, pat ,,makslinieciska skurupulozitate” tadgjadi izcel
sievieSu tradiciju par€jo parstavju loka un lauj runat par tradicijas aizsakumiem.

Par ceturto iezimi sievieSu tradicija var nosaukt daildarba raksturu slépto 1paSibu aktualizaciju
vai pat izvirziSanu lasitaja uzmanibas centra. Lai precizak noteikt sievieSu literaras tradicijas
attistibas teorétisko konceptu, pievérsisimies romantiska un realistiska virzienu mijiedarbibas
aprakstei jaunpiedzimusas literatiiras interpretacijas un to elementu atspogulojumu augstakminétas
ipaSibas robezas. Diferenc€jot makslinieciskus virzienus un sievieSu tradicijas saiknes, kltis
vienkarsak noteikt postulétas 1pasibas izpausmes pétito darbu materiala.

Ja standarta tradicija, veidojot romantisko varoni, pirmkart balstfjas uz kanoniskiem likumiem
par ,,personibas unikalo un neatkartojamo dabu” (Ipau, Koponés, [LItankens, 2004, 387), tadejadi
pastarpinati piedavajot maksliniecisko arhetipu veidus (vai citiem vardiem — raksturu
maksliniecisko statiskumu (Gubar, 1985, 295)), sievieSu romantismu atSkir Ipasa emocionalitate

un

1% Skat., piem., Showalter, Elaine Feminist Criticism in the Wilderness// Showalter, Elaine (ed.) The New
Feminist Criticism. (Essays on Women, Literature and Theory). — New York: PANTHEON BOOKS, 1985. —
243-271 pgs (403)
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,varona aizieSana no universaliem racionalistiskiem veidojumiem un iegrim$ana
subjektivas pieredzes sferas. [...] Romantiskais varonis klist par galveno panémienu morales
idealu izpausme” (Wolfreys, Robbins, Womack, 2002, 65)

Romantiskais varonis XIX gs sievieSu literaraja tradicija reprezent€ ,sadzives pieredzes

emocionalo refleksiju” (Palmer, 1989, 45). Daildarba centralais t€ls me&dz biit uztverts ka
rakstnieces ideju turpinatajs un aizstavétajs, pat vairak: romantisma tradicija rakstnicka-teksta
attiectbu veidosana piedava dualistisko uztveres iesp&ju. Piedzimstot no epistulara zanra, sievieSu
literara tradicija apvienoja emocionalo t€lu daudzSkautnaino raksturu ar sadzives sikam niansém.
Varonis sievieSu tradicija pastav divas dazadas eksistences dimensijas vienlaicigi un gariga
izaugsme (ka viena no romantisma virziena pamatprasibam par ,,idealo raksturu” (Shideler, 1993,
110)) notiek paral€li realitates apjegsanai.

Ta, pieméram, RostopCinas romantisma izpratne sakiit ar augstdk izskanéto atzinpu -
rakstnieces dailrades kritika atrodam sekojosu frazi:

,»Vinas [RostopCinas] varonis ir emociju un pragmatisma apvienotajs: pardzivojot emocionali
piesatinato dzivi vin$ veido savu realitati ar pasa rokam. Vins ir biitne, kas ir radita mirdzumam,
priekam un baudai, un kuru neatvairami vilina savas dvéseles templi; tomer izvelas realitates riigto
patiesumu’ (Pocrormauna, 1987, 279)

Veidotais tels tadgjadi klast par laikmeta emocionalo sludinataju (realisma virziena ietvaros,
savukart, §11pasiba transformejas laikmeta idejiska lauka atspogulojuma) vienlaicigi piederot realai
pasaulei. Virzienu apvienojoss faktors, ka tika minéts augstak, ir sléptas varonu motivacijas
izvirziSana daildarba konflikta centra.

Realistiskie varoni, turpinot romantiskaja tradicija iesakto ideju par ,cilvéku ka visu lietu
méru™®’, precizé un attista socidlds piederibas un individa lomu laikmeta vésturisko realiju
robezas. Peétitajas valstis realisms literattira sekm&ja sievieSu sleptas sadzives pieredzes
atkailinaSanai un atteikSanai no ,virieSu idejiska spogula” (Greene, Gayle, 1990, 97)
makslinieciskas lomas. Realistiskais varonis sievieSu tradicija pieversas dvéselisko tieksmju un
individualas apzinas lidzsvaroSanai, vigu interese ikdieniSkums, morala cipa pret netaisnigo
pasauli, citadas identitates mekléjumilgg. Realisma tradicija 1pasi aktuala kliist sleptas varona ricibu

motivacijas atklasme un dubultvértibu realitates aktualizacija; lasitaju uzmanibas pieverSana notiek

197 Citats ir aizgiits no sengrieku filzofa-sofista Protagora idejam, plasak par virzienu skat., piem.,
http://shkola.lv/index.php?mode=cht&chtid=108

198 Skat., piem., Walder, Dennis (ed.) The Realist Novel. — London: Routledge, Open University, 1995. — 282 pgs;
Eagleton, Terry Literary Theory. An Introduction. — Oxford: Basil Blackwell, 1988. — 244pgs, u.c.
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caur netieSiem telu raksturu komponentiem. Idejiska varona parlieciba, vai ,,iek$€jo dveseles
attistiba” (Frenckell-Thesleff, 1994, 65) atrodas ciesaja saikn€ ar rakstnieu individualo pasaules
un notikumu interpretaciju. Ipasi svarigs, izvirzito Ipasibu raksturojoss elements, ir daildarba finals
sievieSu literaraja tradicija, kurs attistas ka dazadu slépto liktenigo likumsakaribu kopums, ka
varona individualas iniciacijas rezultats, kura spontana atrisinasana ir aizveérta lasitaja apzinai lidz
pedejam daildarba rindam. Tiesi finala visbiezak ir slepta simboliska (kodeta) nozime vai ari slépts
aicinajums kaut kadai konkrétai ricibai.

Varonu sléptas rakstura Tpasibas atspogulojas sievieSu tekstos caur virzienu elementu
apvienojumu un individualas pieredzes piesaisti. Ta, piem., izmantojot romantisma sludinato
racionalitati ka pasaules pastavéSanas pamatelementu un apvienojot So IpaSibu ar aizliegto
maksliniecisko statusu (augstakmin€tas anonimitates veidola) sievieSu literaraja tradicija
makslinieciskaja priekSplana izvirzijas netiesie simboli, vai ,,simbolu dublikati” (Gronstand, 2005,
267) Tie ir argji realitates elementi, kuru simboliska biitiba atklajas vienigi caur papildus konotaciju
izpratnilgg. Realitates tieSa piesaiste virziena maksliniecisko panémienu ietvaros pieSkira raksturu
saasinatai detalizacijai laikmetiguma un ,sabiedriskas nepiecieSamibas” (Kuusi, 1965, 213)
klatbiitni, pastarpinati iezim&jot tradicijas talakas attistibas liniju.

Piekta sieviesu virzienu interpretacijas ipasiba ir varona morala (kas nereti pariet fiziskaja)
transformacijas nepiecieSamiba daildarba konflikta veidoSana. Svarigi atzimét, ka izveleta
makslinieciska materiala pamata §1 tradicijas paSiba kliist par vienu no apvienojosam Imijam
rakstnieCu makslas mérku izpratné. Ta, pieméram, Aspazijas un RostopCinas darbos par varona
iniciacijas interpretaciju vai ieks€jas rakstura transformacijas veidu var uzskatit centralo varonu
brivpratigo aizieSanu no dzives (vai suicidu).’®® Problematikas atrisindSanas veida izvéli médz
skaidrot trejadi: pirmkart, suicids sievieSu literaraja tradicija kliist par simbolisko atbrivoSanas
reprezentaciju. Vienigi pec naves varonis spej sasniegt ,.idealu idejisko un eksistencialo vienotibu”

(Gayle, Greene, 1990, 7). Otrkart, suicida témas izmantoSana veidoto raksturu detalizacija un

199 T4, piem., lasot Minnas Kantas tekstus, uztvérgjam vajadzgja zinat pasas rakstnieces socialo poziciju, attieksmi
pret ,,sieviesu jautajumu” , jo veidoti t&li ir parsvara marginaliz&ti un vienkarsi — patiesie noliiki ir atrodami Kantas
fragmentarisma lietojuma attieciba pret veidotiem raksturiem un vinu ricibam. Atzinas ir balstitas uz autoru
biografiska un makslinieciska materiala 1pastbam.

20 Atzinas pamata — Laimas pagnavibas vai Vadima Svirskija un grafienes Gohbergas aizie$anas ka individualas
iniciacijas interpretacija, skat., piem., Aspazija Zaudgtas tiesibas (Saudeetas teessibas): drama piecos célienos. —
Riga: Zeltins, 1910. — 81 lpp.; Pocromuwmna Esmoxust IletposHa CrtuxorBopenus. IIposza. ITucema. — Mocksa:
COBETCKAS POCCHA, 1986. — 448 c
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idejiska zemteksta sludinasana atveido sievietes citadibas biitibu. Nespgjot parliecinat sabiedribu
jaunas morales un uzskatu nepiecieSamiba, aizieSana cita eksistences dimensija skiet gandriz par
logisko turpinajumu (vai finalu) varona ,,.bezjédzigaja fiziskas eksistences pieredz&” (Palmer, 1989,
4). Treskart, pasnavibas klatbttne pieskir raditiem tekstiem pasu emocionalitati (petitajos darbos
jutu sakapinajums Tpasi aktualizé varopa iekigjo motivaciju un pasaules uztveri’®"). Liktenigais
solis varonim klist par vienigo savas identitates apliecindjuma iesp&ju, par vienigo garigo
neatkaribu apliecinoSo ricibu. Suicida linijas aktualizacija sieviesu tradicija pastarpinati iezimé
sievietes un religijas (baznicas), sievietes un socialo (piem., izglitiba) vai moralo (laulibas un bérnu
nozime) institliciju attiecibas. Izveloties citadu eksistenci, raditie teli iezZime sievietes personibas
nakotnes attistibu, postulgjot ,,ieks&jo brivibu domas un ricibas” (Frenckell-Thesleff, 1994, 36).
Tieksme péc ,,ieksejas attistibas” (Kannila, 1973, 109) un jauno literatiiras pastavesanas likumu
izvirziSana nereti prasija no rakstnieces zinamu ,,maksliniecisku drosmi un parliecibu” (Frenckell-
Thesleff, 1994, 48), ipasu maksliniecisku apgarotibu.

Daildarba varonpa iniciacija (vai gariga transformacija) pieskira sievieSu XIX gs literarai
tradicijai izaicindjuma, pat revolucionaru noskanojumu. Svarigi atzimét, ka radita t€la garigas
parmainas paklaujas dazadam makslinieciskam varietateém. Ka tika pieminéts, viens no veidiem —
varona aizieSana miiZiba — pétito daildarbu konteksta ir domin€joss (Rostopcinas un Aspazijas
darbi apliecina atzinu), tomér [idzas noverota cita pieeja varona iniciacijas interpretacija. Minnas
Kantas garais stasts ,,Hanna” (1886) piedava citu (realisma virzienam atbilsto§u®?) iniciacijas
veidu: galvena varone pardzivo ieks€jas individa attistibas procesu (kas daildarba ietvaros atbilst
varones uzskatu attistibai no bemibas lidz jaunibas gadiem) izveloties citadu ,,aizieSanu”, kuru
varétu dévet par ,socialo pasnavibu”. Nolemjot pievérsties askétiskajam dzives veidam stasta

finala tiek iezZiméta citada aizieSana. Interesanti atzimét faktu, ka Minnas Kantas sabiedriska

poZzicija un savas makslinieciskas lomas izpratne XIX gs 80. gados netieSi sakrit ar galvenas

201 Skat., piem Aspazijas “Zaudgto tiesibu” pedgjo célienu vai Rostop&inas “Amatu un naudas” p&dgjas rindkopas

202 T3, piem., realisma konceptd pamatprasiba péc sadzives iesaistes makslinieciskaja darba pastarpinati ietekméja
ar1 darba finala vienkarSoSanu vai pieSkira tam v&stijuma nepabeigtibas iezimes. Minnas Kantas daildarba pamata ir
apvienotas abas §Ts TpaSibas. Ka atzist rakstnieces biografijas un dailrades pé&tniece Gréta fon Frenkela-T&slefa,
»Kantas realisma autentiska uztvere ir balstita uz daildarbu ,,ilgstosu” [tatad, nepabeigtu] finalu un varonu liktena

izvéles iesp&jam” Plasak skat. Frenckell-Thesleff Greta von Minna Canth. — Helsinki: SKS, 1994. — 348s
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varones dzivesveida izveli. Péc rakstnieces laikabiedru atzir,lﬁrnZOS, stradajot pie ,,Hannas” teksta,
Kanta nereti uzsver rakstnieka ipasu lomu un individualas brivibas (gan fiziskas, gan moralas)
nepiecieSamibu, kuras sasniegSanai nereti ir vajadziga ,absoliita gariga vientuliba” (Frenckell-
Thesleff, 1994, 125). Varona ieksgja transformacija sievieSu literaraja tradicija pieskir daildarbiem
parlaiciguma noskagu un pastarpinati raksturo izveleto rakstnieCu tieksmi atrast jaunas
,,makslinieciskas ietekmes” (Brodzki, 1993, 27) dimensijas. Veidotas varones liktenis, pateicoties
garigas iniciacijas klatbiitnei, vairs neattistas pec vesturiski izveidotas socialas sheémas. Lomas
dogmatiskas parmainas (no meitas uz sievu un mati) izveleto daildarbu pamata parveidojas un
leglst citu maksliniecisku [imeni, (intelektuali augstak attistito) varones pasaules uzskatu
poziciongSanu, tieksmi parveidot pasauli, mainot sevi. ApvienojoSs faktors iniciacijas bitibas
atklasana — varones gariga izaugsme un pasaules uztveres parmainas, kuras norisinas no daildarba
sakuma Iidz beigam. Gan fizisko, gan moralo individualo transformaciju pamata atrodas centrala
tela iekS€ja nesaskanotiba ar apkartnes apstakliem (vai apstakliem, kuros varonis ir spiests dzivot
vai varona ,,idejiskais parlaicigums” (Shafer-Landau, 2003, 169)). Nemot véra augstakmin€tos
dailrades attistibas apstakjus un méginot saistit tos ar daildarbu problematikas izveli (un suicida
motiva varietasu klatbutni) kltist neapSaubama ne tikai témas simboliska pamata ambivalence un
iniciativs raksturs, bet art rakstniecu ka makslas mérku piirisma atspogulotaju loma.

Raditto t€lu moralais noskanojums attistas ka rakstniecu individualo izjiitu dublikats, vai vismaz
sava veida ,ideju esence” (Frenckell-Thesleff, 1994, 70). P&tot personigas dienasgramatas,
atminas, vestulu sarakstes kliist neapSaubams ar1 rakstniecu ,,makslinieciskas neatbilstibas”
(Grénstand, 2005, 278) un idejiskds nepamatotibas moments.”** Tiesi tada sabiedribas atticksme
nereti atradas sievieSu dailrades sakotn&jas aizliegSanas pamata vai arT netiesi ,,paregoja” daildarba
slaicigu popularitati. Ta, piem., Minnas Kantas ,Hanna” neilgi pirms iznakSanas plaSaja

sabiedribas vertejuma lauka, tika detalizeti apspriesta un kritiski izvertéta Somijas XIX gs valdoSo

203 par pamatu nemta Minnas Kantas personiga sarakste ar masam Borgbomam (pazistamie sabiedriskie darbinieki
Somija XIX gs 80. gados), plasak skat., piem., Kannila, Helle (toim.) Minna Canthin kirjeet. — Helsinki: SKS, 1973.
—792s

20% Skat., piem., Aspazija Mana dzive un darbi. Autobiografija un kopoti raksti I- VI. — Riga: Gramatu Apgadnieciba
A. Gulbis, 1940.; Rosenholm, Arja Gendering Awakening. Femininity and the Russian Woman Question of the
1860s. — Helsinki: KIKIMORA PUBLICATIONS, 1999. — 660 p.; Pocrormunna Esmokus IlerpoBHa TamucmaHn:
N36pannas nupuka. J[pama. JloKyMeHThI, HChMa, BocoMUHaHus. — MockBa: MockoBckuii pabounii, 1987. — 319
C.; u.C.
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avizu slejas?®. Svarigi atzimét, ka garais stasts bija aizliegts publicSanai vél apméram gadu péc
oficiala rakstnieces pazigojuma par darba pabeigsanu®® (,Hanna” bija nosaukta par ,garigas
amoralitates augstako izpausmi” (Frenckell-Thesleff, 1994, 151)). Plasi pazistama ir arT polemika
par Aspazijas lugas (,,Zaudgtas tiesibas” piedzivoja teatra pirmizradi 1894.g.)) 1stajiem nolikiem
un idejisko bazi Latvijas literatiiras kritikas vesturé. Uzsverot makslas vitalitati un radito varonu
ieksgjo spaku?”’, ilgi pec lugas uzrakst®anas norisinajas ,,ideju cina” starp ,,Baltijas Véstnesa” un
,Dienas Lapas” parstavjiem. Lidzas asai polemikai sieviesu literaras tradicijas attistibas perioda par
XIX gs sabiedribas 1paSibu dailrades vertejuma médz nosaukt kritikas un lasitaju ,,neticibu”
sievieSu makslinieciskajas iespgjas. Citiem vardiem, sievieSu literatiira apriori tika vertéta ka
,»virieSu makslas reprodukcija” (Gayle, Greene, 1990, 4), tad€jadi pastarpinati pieskirot sievieSu
darbiem ,,maksliniecisku aizmirstibu” (Kolodny, 1985, 146) turpmakajos gadsimtos.

Jevdokijas RostopCinas dailrades atpazistamiba un veértiba paklavas XIX gs makslinieciskai
paradigmai par ,,sievieti ka literattiras ienaidnieku” (Showalter, 1985, 130). Misdienas rakstnieces
makslinieciskais potencials un ieguldijums krievu literatiiras véstur€ pec teorétiku atzinam parsvara
tiek vertets ka mazsvaﬁgszog. Tomér paraleli laikabiedru atminas ir atrodami pret&ji noskanojumi:
ta, piem., pazistams krievu XIX gs literattiras kritikis Vissarions Belinskis, kaut arT verte
rakstnieces dailradi ka ,sieviskigo” un ,,jutekliski-dabisko” (Poctomumnaa, 1986, 316), atzist
rakstnieces maksliniecisko potencialu un ,,nepaklausanos realitatei” (Poctormmna, 1986, 321).
Rostop¢inas sabiedrisko popularitati XIX gs robeZas parsvara veidoja periodiskie izdevumi®®™.
Gadsimta konteksta preses nozime savieniba ar demokratiskajam un liberalajam rakstnieces
idejam spéja veidot t.s. ,.sabiedriskas slavas” (Rosenholm, 1999, 267) pamatus, kuru nozimé
pakapeniski tika ,aizmirsta” domin€josas maskulinas tradicijas, kritikas un stingras cenziiras
ietekmé. Balstoties uz augstakmingto atzinu par laikmetigas kritikas dogmatisko ietekmi makslas
darbu kvalitates noteikSana un sievietes ka ,,socialas minoritates” statusu, nenoliedzams klast

vesturisko realiju un socidlas hierarhijas lomas svarigums sievieSu dailrades vert&juma un

205 Skat., piem., Somijas sabiedribu “Kalevalaseura” (“Kalevalas sabiedriba” (“kustiba™) un ,,Fennomaanit”
publicétas diskusijas., plasak piem., ,,Tampereen Sanomalehti” (1880-1886gg.)
206 gkat., piem., Frenckell-Thesleff Minna Canth. — Helsinki: SKS, 1994. — 147-177st.
207 Skat., piem., Viese, Saulcerite Aspazija (Monografija). — Riga: LIESMA, 1975. — 296 Ipp.
208 plagak skat., piem., Beprmreitn, M. A (pen.) Mcropust BcemupHoii murepaTypsi B 9 T. (7). — Mocksa: Hayka,
1991. — 163-180 ctp.
209 gkat., piem., Jlpyr eHImH (exemecsanbii sxypHan) 1-12. — Cauxr-TIlerep6ypr, 1852 (Helsinku Universitates
arh1vs)
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vesturiskuma iesp&jamiba. Jaunas tradicijas ,,makslinieciska sapliiSana” ar veidotiem t€liem un
piesatinatiba ar simboliskajiem motiviem kluva par spilgtako sievieSu XIX gs literaras tradicijas
reprezentu.

Sesta pasiba saistita ar sievietes ieksgjas pasaules atklasmi daildarbu kontekstos. Veidoti teli
reprezent€ jaunu eksistences izpratnes dimensiju, pieverSot uzmanibu sadzives un individa
cieSajam saikneém, aktualiz€jot agrak mazak izmantotas konfliktu Imijas. Piemeram, sieviesu
tradicija Tpasi raksturiga Skiet konfliktu veidojosas attiecibas starp mati un bernu®™®; sievietes un
izglitibas, morales vai religijas attiecibas un iesp&jamo aizliegumu interpretﬁcijam. Raditie varoni
(pareizak — varones) sievieSu tradicija veido cieSo saikni ar raditajiem — citiem vardiem, vinu
centralais uzdevums sizeta un problematikas atklasme ir kliit par rakstnieCu ,.idejisko sludinataju”
(Greene, Gayle, 1990, 29). Jauna tradicija piedavaja neparastu varonu raksturu veidosanas shému:
katru aprakstitu notikumu sievieSu dailradeé médz interpretét ka ,diferencétu” no ieprieksejas
literattiras bitibas izpratnes biologiskas piederibas un ,,makslas ka dzives jégas” (Nochlin, 1990,
37) uztveres del. Atceroties romantisma virziena pamatprasibu par ,divpasauligo varona
eksistenci” (Coxonoa, 2003, 19) un obligato t€la fizisko vai ieks€jo neatbilstibu apkartnei,
sievieSu literara tradicija, Skiet, vislabak atspogulo So dubultvertibu un dubultrealitates principu.
Sievietes psihologijas un realitates interpretacija un izprasana XIX gs konteksta vistiesak icklaujas
laikmeta prasibas par ,,idealo un neparasto varonu radiSanu maksla” (Cokonosa, 2003, 19). Citiem
vardiem, rakstniece pati kliist par idealo romantiska varona reprezentu sava dzimuma dg] (svarigi
atzimét, ka realisma virziena ietvaros sievieSu ,romantiska biitiba” (Korsmeyer, 2004, 48) tick
aizstata ar sociala rakstura protestu.

Peétito darbu konteksta rakstnieCu individualitates atklasmé atslégas lomu spéle galvenas
varones ,,dualistiska™ biitiba. Proti, gan Aspazijas Laima, gan Rostopcinas grafiene Gohberga un
Minnas Kantas Hanna apvieno sevi paraléli pastavosas pasaules: sievietes psihologijas un sadzives
pieredzes redlijas ar sléptiem, liktenigas ricibas provocgjoSiem, motiviem un trauslo, sabiedribas

morali atkailinoSo, vestfjuma Imiju. Ta, piem., RostopCinas varone gara stasta fabulas ietvaros

219 Minnas Kantas garaja stasti “Hanna” mates-meitas attiecibas ne tikai izvirza priek$plana jautdgjumus par
attieksmi starp paaudzém, bet ari veido paral€lo véstijuma Iiniju, pamatojoties uz varonu psihologiskam ipasibam un

socialas piederibas apzinasanu

211 Rostop&inas un Aspazijas darbi reprezenté sava veida sievietes socializacijas modeli: aktualizgjot sievietes un
dazado sabiedrisko institliciju attiecibas, autores vienlaicigi izvirza jautajumus par dazada rakstura sadzives vai

intelektualas attistibas aizliegumiem
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eksisté divas pasaulés vienlaicigi: ta ir sabiedribas atzita (jeb reala) pasaule un izt€les un veélmju
iracionals savienojums. Lidzigi médz interpretét Aspazijas radito Laimas t€la bitibu: piederot
,Hlietu” pasaulei, varone tomér neatsakas no izt€li rosinosas eksistences, kura luga ir simboliski
reprezentéta caur Laimas piekerSanos gramatam, uz kuram ta ir ,ka uzburta” (Aspazija, 1910, 8).
Minnas Kantas varones butiba, savukart, ir komplicétaka: garais stasts pieverS uzmanibu ar
detaliz&to, psihoanalitisko t€la individualitates attistibu. Hannas t€la biitiba ir veidota, izmantojot
rakstura sekularizacijas panémienu. Uzvediba, runasanas maniere, domu formul&jums ir vienkarss
un veidots pec c€lona un likumsakaribas modela: katru nakamo varones soli vai sizeta paversienu,
Skiet, var ,pparegot”, pamatojoties uz ieprieks&jo ricibu. Sarezgitibu varones rakstura atklasmé
Kantas daildarba veido nevis ricibu vai ideju spontanitate (kura neapSaubami ir noverojama
Aspazijas un Rostopcinas varonu raksturos — §1 1pasiba, piem., izpaudas daildarbu finalos (proti,
varones fizisko boja eju)), bet gan idejiska un morala varones attistiba no stasta sakuma lidz
beigam. Bitiski arT ir atzZimet augstakminéto Hannas ,,aizieSanas™ izveli — gariga (pretstata fiziskai)
,»alzieSana” no pasaules pieskir stastam idejiskas nepabeigtibas un makslinieciskas ambivalences
nozimi. Paliekot starp dzivajiem, Hannas gariga transformacija neapstajas, kas varétu nozimét
Kantai loti svarigo ,,individa moralo iesp&ju bezgaligu un muzigo attistibu” (Kannila, 1973, 38).
Kantas daildarba svarigaka 1paSiba, kas sp€j pastarpinati apliecinat augstakminéto atzinu par ipasu
sievieSu pasaules reprezentaciju tekstos, ir vinas tieksme ,,izveidot t€lu nevis ka iekseji nedalamo
individu” bet ,,aprakstit notikumus, motivus un problematikas pamatlinijas caur varona izjitam un
ieprieks€jas pieredzes piesaisti realitates vert€juma brizos” (Kannila, 1973, 69). Tatad var teikt, ka
Kantas varones rakstura vai pasaules uztveré ir apvienotas romantisma un realisma virzienu
pamatiezimes. ST pieeja vél spilgtak pierada sievieSu literdras tradicijas ambivalento pamatu un
butibu: gara stasta sizeta ir vairakkart uzsvérta Hannas ,.cieSa saikne ar dabu un tas izpausmém”
(Canth, 1997, 235) un varones ,,nesp&ja pretoties realitater” (Canth, 1997, 214), kam paraleli autore
lick nojaust Hannas t€la ,piederibu nakotnes idealiem” (Kannila, 1973, 28) un ,,nepartraukto
individualizacijas procesa nepiecieSamibu” (Kannila, 1973, 36). Hannas t€ls psihologiski ir daudz
sarezgitaks neka Aspazijas un Rostop€inas varones — blakus , citadai” realitates apzinai un jaunas
sabiedriskas lomas mekl&jumiem (kuri pastarpinati atveidoti otra plana varonu aprakstes brizos),
paradas dzila religiozitates un moralo vértibu izpratne. Hanna pat médz bt salidzinata ar , jaunas

sabiedriskas religijas pravieti” (Frenckell-Thesleff, 1994, 140). Savukart, —Aspazijas un

73



RostopCinas varones pierada sievietes Ipasa redzes loka izpausmi caur sadzives sikajiem
elementiem. Ipasi uzskatama §1 TpaSiba ir Aspazijas dramas ietvaros — ta tiek ,,materializeta” sizeta
telpiskaja dimensija, citiem vardiem, detalizacijas pamata atrodas rakstnieces daildarba veida
(drama) izvele, kura prickSmetiskai pasaulei ir papildus uzdevums noskanojuma un sizetiska
sakapinajuma veidosana. Rostop¢inas makslinieciska pieredze piedava mazliet atskirigaku pieeju
sievietes ,,ieksgjo tieksmju” izpratn€. Garais stasts vizualizé divu paraleli pastavoso un pec
idejiskas virzibas vienlidzigi svarigo telu mijiedarbibu. Grafienes Gohbergas un Vadima Svirskija
raksturi stasta ietvaros reprezent€ sava veida ,;makslinieciskas sapliiSanas™ paraugu. Kaut arf stasta
sakuma centralais t€ls ir ,,jemiesots” virieSa kermeni, zemteksta l[imeni ir noprotama sievietes
psihologijas klatbiitne, turklat finala sievietes tels tiek spilgti aktualizéts un atspogulots ka viens no
jaunas brivibas neséjiemm. Tadejadi médz domat, ka RostopCinas sievietes iekS€jas bitibas
atklasmes interpretacija atainojas ka divu dazadu pieredzu sadursme, ka méginajums atrast
,patieso sievietibu”, skatoties virieSa actm. Jaatzist, ka §1 pieeja bija pazistama pirms un péc
Rostopcinas — tomer Krievijas Imperijas robezas (ka ar pétito rakstnieCu makslinieciska materiala
pamata) $ads skatfjums uz sievietes esamibu ir makslinieciski novatorisks un unikals.

Septita ipasiba, kura spilgti raksturo sievieSu literaro tradiciju, ir daildarba sarezgita virzienu un
maksliniecisko ietekmju®*® mijiedarbiba. Katra no pétitam rakstniecdm apvienoja dailradé vismaz
divus (proti, romantisma un realisma (Minnas Kantas garaja stasta un Aspazijas luga ir viegli
konstatéjamas arT naturalisma iezimes”**, Rostopéinas pieredzé — arf sentimentalisma)) literatiiras
virzienus, izmantojot raksturu veidosana svarigakus, virzieniem atbilstosus, kanoniskus likumus un
savienojot tos ar personigu literatiiras butibas un mérku izpratni. TieSi literattiras 1pasSa tuviba
sievieSu sadzives realijam spgja ietekmét pétito rakstniecu dailrades atpazistamibu, pat zinamu
sabiedrisko atzinibu un popularitati. Attistoties laikmeta ar domingjoso socialo orientaciju makslas

ey _ Ce 215 C ey . _
darbos un varonu raksturu antagonistiskas bitibas nepiecieSamibu sievieSu literatlira

212 K3 tika minéts darba kontekstd, viens no “citadibas” pieradisanas veidiem sievie$u literaraja tradicija médz
uzskatit varona boja eju. So ricibu daZreiz literatiras pétnieki pat uzskata par “naves estetizaciju” — plasak skat.
darba 3. noda]u.
213 Nevienu no izvélétiem darbiem, piem., nevar raksturot ka vienam virzienam vai vienai literarai tradicijai
piederoSo: daildarbu pamata tika noverots romantisma (dazreiz pat sentimentalisma) vai realisma ietekme ka art
bitisku lomu spel&ja laikabiedru un slaveno rakstnieku ietekme
21 T3, piem., ka naturalima izpausmi médz uztvert detalizétu Hannas argja izskata vai uzvedibas manieru aprakstu

® Kam pamata atradds jauna realisma virziena pamatprasiba par ,ambivalentam attiecibam starp augsti
problematisku konceptu [citiem vardiem, daildarba konflikta veidojosam Iinijam] un varona pasaules skatijumu”
(Nochlin, 1990, 15))
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pakapeniski ieguva tematikas jédzienisko neatkaribu, kaut tomér neapsaubama Skiet sakotngjas
virzienu un sabiedriba pazistamo autoru ietekme. TieSi daudzSkautnaina — maskulinas
standarttradicijas pamatietekme (tatad, vairaku idejisko parliecibu un makslas izpratnes varietates)
atradas augstakminétas sareZgitas problematikas un véstijuma liniju neprognozejamas atrisinasanas
pamata. Ka zinams, XIX gs literaro virzienu Ipasiba ir saistita ar ,jneparastas cilvéka butibas
atklasanu” (Nochlin, 1990, 13) — pie tam svarigi atzZimét, ka , citadiba” paradas abos domin&josos
virzienos. SievieSu literatiiras centrala vestijuma linija, pamatojoties uz pétito darbu materialu,
eksisteja ka sava veida ,,maksliniecisko virzienu un ietekmju eklektisks veidojums” (Roe, 1987,
239) , pie tam zimigi pieminét, ka veidoto varonu raksturi ar1 pastav ,.citadibas” un ,realistiskas
banalitates” (Nochlin, 1990, 26) krustpunkta.

Pétot miusdienu teorétiku rakstnieCu biografiju pamatlinijas aprakstoSus darbus™®, klaist
neapSaubamas cieSas makslinieciskas saiknes esamiba starp laikmetigiem darbiem un rakstnieCu
daildarbu tematikas un problematikas izveli un talako atfistibu. Ta, piem., Minnas Kantas dailrades
pétnieki atzist, ka garaja stastd ,Hanna” ir savienotas ,Emila Zola un Leva Tolstoja ideju
interpretacija un sievietes sadzives pieredzes tieSs atainojums’ (Frenckell-Thesleff, 1994, 70) —
tatad, var teikt, ka Kantas ,,makslinieciskaja riciba” atradas divu XIX gs domataju ,.idejiska
esence” (proti, Leva Tolstoja Ipasa gariguma un cilvéciskuma izpratne (rakstnieka ped€jos miiza
gados parlieciba transformejas pazistamaja sabiedriskaja kustiba ,tolstojesi”, kuras del vips tika
atstadinats no pareizticigds baznicas) un Zola parlieciba par sabiedriskas idilles iesp&jamibu un
dzilo un detaliz&to sadzives atklasmi veidotos romanos. Aspazijas makslinieciska attistiba, lidzigi
Kantas pieredzei, pastavéja vairaku literattiras mérku un veidu interpretacijas centra: neapSaubama
klaist rakstnieces aizrautiba ar krievu realistu idejam®’ un norvégu dramaturga Henrika Ibsena
impresionistiskas literattiras ietekme. Jevdokijas Rostop¢inas makslinieciska pieredze, atskiriba no
relativi brivakam Aspazijas un Kantas izpausmes iesp&jam, maksliniecisku stravojumu ietekmes
zina médz biit uztverta ka ,,vienpusiga”. Atzinas pamata ir, pirmkart, stingra un vesturiski stabila
Krievijas kritikas un cenziiras politika. Otrkart, RostopCinas pieredzi vajag uztvert ka izpémuma

218 pijem., Rosenholm, Arja Gendering Awakening. Femininity and the Russian Woman Question of the 1860s. —
Helsinki: KIKIMORA PUBLICATIONS, 1999. — 660 p. Kuusi, Matti; Kansala, Simo Suomen Kirjallisuus (1V)
Minna Canthista Eino Leinoon. — Helsinki: SKS ja OTAVA, 1965. — 650 s Viese, Saulcerite Aspazija
(Monografija). — Riga: LIESMA, 1975. — 296 Ipp. u.c

217 Skat., piem., Aspazijas personigas dienasgramatas un atminas - Aspazija Mana dzive un darbi. Autobiografija un
kopoti raksti | -VI. — Riga: Gramatu Apgadnieciba A. Gulbis, 1940.
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gadijumu kopgja Krievijas Imperijas skatfjuma uz sievietes un literattiras attiectbam. Rostopcinas
dailrade paradas Krievijas literatiiras skatuvé ka atklata manifestacija pret sabiedriskiem
aizspriedumiem par augstako aprindu sievietes interpretaciju. Ja Aspazijas un Kantas pieredze ir
viegli defingjamas citu rakstnieku ietekme, kam pamata atrodas vestures paradigmas pakapeniskas
idejiskas bazes parmainas, RostopCinas darba savienotas nevis plasas Eiropas pieredzes
mantojums, bet gan tuvako aprindu aprakstfjums un jaunas sabiedriskas pozicijas meklgjumu
méginajums. Tada veida ,,lokalitate” pieskira veidotiem darbiem blakus augstakmin&tai raksturu
detalizacijas 1pasibai (kura apvieno visus pétitus darbus) ar1 sabiedrisko aktualitati un pakapenisku
atz8anu. Var teikt, ka RostopCinas dailrade kluva par sava veida ,sieviskiguma un realitates
apvienotaju” (Palmer, 1989, 49), par stabilu pamatu talakai sieviesu tradicijas attistibai. Rakstniece
pirma (gan vésturiskaja gan idejiskaja zina) méginaja piemerot sievieSu privato pieredzi sadzives
realijam, aprakstit sievietes liktena ,standartnotikumus”, izmantojot tradiciju noteicoSus
panemienus — starp kuriem, piem., ir augstakminétas ,,makslinieciskas maskarades” simbolikas
izmantojums®*®. Tpasu sarezgfjumu Rostopéinas dailrade (izveleta gara stasta pamata) iegiist caur
vienkarSo virzienu (nevis rakstnieku ideju) savienojumu. Pieméram, izmantojot sentimentalisma
elementus rakstniece panac ipasa emociju patosa izjitu, kam paraleli attista driimas sadzives
(realisma ietekm€) un trauslas varona ieks€jas pasaules attiecibas. Tad€jadi medz secinat, ka
dazado maksliniecisko virzienu vai ideju paradiSanas sieviesu literaraja pieredz€ sp&ja ne tikai
pieskirt daildarbu konfliktiem TpaSu sareZgfjumu un paralcli pastavoso atrisinajuma iesp&jamibu,
bet ar raksturoja sieviesu literatiiru ka gadsimta idejas savienojoSu spéku. Blakus pluralisma
iezimém jauna veida literatira misdienu skatijuma medz biit uztverta ka laikmeta kulttiras
eklektika.

Astotd definéta sievieSu literatiiras TpaSiba ir maskulio t€lu maksliniecisks vajums (vai
makslinieciskas detalizacijas un autentiskuma nevienlidziba) salidzinot ar daudzSkautnainiem
sieviesu raksturiem. Sis Tpasibas aktualizaciju sieviesu XIX gs literatiiras konteksta médz skaidrot
divéjadi: pirmkart, méginot apliecinat tiesibas uz vienlidzigo makslinieciska potenciala izpausanu,
bija nepiecieSams radit kontrastivus raksturus (jeb postulet ,,sveSus” raksturu arhetipus). Otrkart,
vienigi izvirzot sievietes t€lu priekSplana laika gaita tika panakta §1 veida literatliras atpazistamiba

un sabiedribas atbalstiSana. Pirma iemesla pamata médz saskatit pastarpinatu atteikSanos no

218 Garais stasts tiek uztverts caur “virie§a” pasaules redz&jumu, kam pamata atrodama sievietes pieredze
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literara darba veidosanas likumiem un konflikta attistibas un atrisinajuma struktiiras. Pamatojoties
uz pétito materialu, var secinat, ka sievieSu tradicija ignor€ja makslas darba veidoSanas
konstrukeiju. Varonu raksturu ,,neatbilstiba” realitates biitibai un ieks$€ja protesta klatesamiba speja
raksturot sievieSu literaro tradiciju, péc misdienu petniecku atzipdm, ka ,dekadentisko
generalméginajumu XIX gs konteksta” (Gronstand, 2005, 125). Atskiribas konflikta veidosana un
varonu raksturu slépto tiecksmju atklasme raksturoja art citdda pieeja makslas darba kompozicijas
interpretacija. Ja klasiskais modelis interpret€ja standarta vestijuma attistibu ka kanonizeto shemu,
kura IEVADS-SAKAPINAJUMS-KULMINACIJA - ATRISINAJUMS-NOBEIGUMS atradas
vienigi aprakstita hierarhiskaja kartiba®™® (pie tam visbiezak makslas darba pastavéja stingri
noteiktas attiecibas starp sakapinajuma un kulminacijas aprakstiem), sievieSu tradicija piedavaja
struktiiras varietates. Ta, piem., Minnas Kantas un Rostopc¢inas darbos sakapinajums izpaudas jau
gara stasta sakuma: ,,Hannas™ konteksta tas paradas caur meitas-t€va attiecibu apraksﬁéanuzzo,
Rostopcinas pieredze — ka centrala varona milestibas izjttu detalizeta apraksﬁsvana221 (kas turpmak
klust par centrala konflikta iemeslu). Aspazijas daildarba konteksta, savukart, attistas cita veida
narrativa iespéjas: RostopCinas un Kantas darbos véstijuma Iinija un konflikta atrisinajums
piedavaja lasitajam sava veida ,,plakano un divdimensionalo ainavu” (Daiches, 1977, 236). Varonu
raksturi, tuvinoties realitates atainojumam, tika burtiski ,,ieslégti” makslas darba konteksta, jo
atskirtba no ,Jlugas telpiskajam un vizualam iespgjam” (Daiches, 1977, 237) atradas ,,izt€les
pasaules [pretstata realam atainojumam] giista” (Daiches, 1977, 269). Aspazijas telpiskas un
vizualas ietekmes iesp&jas bija daudz plasakas darba Zanriskas piederibas del. Ja analizét lugu
kompozicijas veidoSanas aspekta, atskirtba no Kantas un RostopCinas pieredzes, ,,Zaudétas
tiesibas” reprezente tipisku, pat kanonizétu, klasiskas dramas veidoSanas strukttru. Misdienu
teatra teorétiki’* izvirza vismaz tris klasiskds dramas pamatelementus: makslinieciska darbiba

norisinas ierobezota laika posma (visilgakais periods — diennakts), darbibas telpas tiek atkartotas

(parasti netika izmantots vairak par divam telpiskajam vienibam), darbibas attistiba notiek pec

29 Skat., piem., Kikans, Valdis Lirika: t&li, kompozicija, Zanri, virzieni. (Literatfirzinatniskas kompatistikas

aspekta). — Daugavpils: izd. Saule, 1998. — 204 Ipp.

220 T3, piem., Hannas nepamatotas bailes pirmajas stasta rindas vai galvena ,naida” objekta (t&va) paradisanas

médz interpretét tieSi ka sakapinajuma elementu (nevis ievada vai perepitiju) stasta

22! par sakapindjumu (nevis ievadu) 3o stasta elementu padara cie$a saikne ar centrdlo konfliktu — varona emocijas

stasta sakuma it ka ,,parego” nakotnes liktenigo atrisinajumu

222 Skat., piem., Fisher-Lichte, Erika The Semiotics of THEATER. — Bloomington and Indianapolis: INDIANA

UNIVERSITY PRESS, 1992. — 336pgs
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likumsakaribu principa (tatad, jebkada veida spontanitate iztriikst). Pétitas lugas pamata noveérotas
visas augstakmingtas 1pasibas: laiks luga ir ,,ierobezots” 152 laika posma, telpas dazadiba iztrukst
(darbiba notick vienas gimenes majas ,robezas”), darbiba attistds pakapeniski??® Aspazijas
jauningjumu, tadgjadi, médz definét ka Zanrisku Ipasibu (lugas trisdimensionalitati un vizualo
elementu ietekmes iesp€jas) un vesturisko realiju ( piem., cina par sievieSu tiestbam vai socialo
karSu pilsoniska vienlidziba) saplidumu.

Attistoties dazado literatliras Zanru likumu ietekmé, un tadgjadi pastarpinati reprezent€jot
sievieSu literaras tradicijas daudzveidigu pamatu, apvienojosa saikne pastavéja augstakmingto telu
makslinieciska ,.stipruma” vai ,parliecibas” un ,,vajuma” atveidoSana. Ka tika minéts augstak,
virieSu teli bija relativi vajaki un neizteiksmigaki. Raksturu kontrastivitates un ieks€jas (nevis
argjas, teksta recepientam saprotamas un tieSas) motivacijas precizakai atklasmei pétitas
rakstnieces savienoja bitiskakas telpas un laika aprakstiSanas elementus, veidojot varonus ,,caur
sievieSu realitates uztveri” (Korsmeyer, 2004, 120). VirieSu t€liem bija jaspele , realitates partikula”
(Roe, 1987, 157) loma. Maskulinie teli, tad€jadi, pétito darbu konteksta, veido papilddetalizaciju
sieviesu raksturu izpratn€. Gan Kantas ,,Hanna”, gan Aspazijas ,,Zaudétas tiesibas” un Rostopcinas
»Amati un nauda” vizualizé atkarigo, garigi neparliecinoSo ka art argji neizteiksmigu virieSa
izskatu un neparliecinoSas un driimas nakotnes paregojumu.224 Argja izskata detalas gandriz nav
izmantotas, varonpa fiziskais veidols reprezentéts caur sadziviskiem ieradumiem: ta, piem.,
,Hannas” konteksta Hannas t&vs tiek aprakstits ka ,,smagas gaitas” un ,,lickuligo acu” (Canth,
1997, 237) ipasnicks, kas nenoliedzami pieskir konkrétas rakstura izpratnes konotacijas??>. So
tradicijas 1pasibu, iespejams, médz skaidrot divejadi: pirmkart, tas ir vel viens apliecinajums
augstak izskangtai atzipai par sakotn€jas anonimitates butiskumu un turpmako maksliniecisko
brivibu (vai vismaz, atbrivoSanas méginajumus). Gadsimta idejiska , lizuma” moments (kas

literattira izpaudas ka pareja no ,,gaisiga” un iracionala romantisma pie dzives realiju aprakstes)

223 Telpas, laika un darbibas elementu aprakstisanas un dinamiskuma vai statiskuma izmantojums pat tika saukts par
XIX gs lugu ,likumu trisvienibu”, kas pastarpinati sp&ja raksturot rakstnieka ,atbilsmi” vai ,laikmetigumu”
konkrétaja vesturiskaja momenta. Plasak par lugu veidoSanas likumiem XIX gs skat., piem., Grant, Damian

Realism. The Critical Idiom. — London: Methuen & Co Ltd, 1978. — 86 pgs

224 Ipasi “Zaudgto tiesibu” konteksta, kur Laimas tévs — Sniedzin§ — attélots ka ,,tagadnes cilvéks”, kuram nakotni ir

aizvietojusi alkoholiska atkariba

25 Kantas dailrades pétnieki atzist, ka ming&taja t€la ,,ir savienotas visas negativas iezimes” ar ,,virieSu morala
vajuma apliecinajumu” Plasak skat. Heikkild, Ritva (toim.) Sanoi Minna Canth (Otteita Minna Canthin teoksista ja

kirjeistd).- Porvoo, Helsinki: WSQY, 1987. — 282 s
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sieviesu literatiiras konteksta vienadojas sava veida ,,idejiskai eksplozijai” (Rosenholm, 1999, 28)
un ,;makslas mérku idealizacijas” (Robinson, 1985, 112) méginajumiem. Pretstata anonimitatei
sievieSu dailrades priekSplana izvirzas pasidentitates meklgjumu lauks, kura virieSu t€liem bija
jaspele otra plana loma. Otrkart, maskulino t€lu makslinieciska nestabilitate un nepatiesums
sieviesu literaraja tradicija médz but uztverts ka standarttradicijas perversivs attelojums. Pretstata
maskulinai pasaulei sievieSu literatiira tiecas pieradit ,,feminiz&tas makslas dailumu un dzivoSanas
speju” (Gilbert, 1985, 35).

Jauna varonu nozimes interpretacija ietekméja ne tikai daildarbu makslinieciskas savdabibas
attistibu, bet arT piesaista sabiedribas uzmanibu. Spontana sievieSu iesaiste literatliras attistibas
procesa atradas cie$a saikné ar literatiiras kritikas negativo un aso vert€jumu. Ja salidzinat
laikmetigas preses reakciju uz pétito darbu paradiSanos plasaja lasttaju vert€juma lauka, atrodamas
interesantas paral€les: makslinieciska darba kvalitate un ilgtsp&ja tiek vertéta, pamatojoties uz
autores socialo piederibu, protams, neaizmirstot maskulinas literaras tradicijas pamatnostadni par
Lsieviet, ka muzigo pavarda glabataju” (Miller, 1985, 341). Ta, piem., recenz€jot Aspazijas
»Zaudeto tiesibu” publicgjumu, anonims kritikis Roberts B. apceré ,Kurp trauc Aspazijas
varones?” (1912), kaut ari atzist, ka ,[Laima] izpauzas paSas rakstnieces lielais, miizam
mekI&josais, miizam slapstosais, miizam neapmierinatais gars” (Roberts, 1912, 8) — kas no vienas
puses apzimé rakstnieces patiesa talanta atziSanu — tomér norada uz lugas ,,antisocialo raksturu’’
un ,,virieSu t€lu bezkrasainibu” (Roberts, 1912, 7-9). So t&lu fona pati autore , bija Tstaka katra sava
luga [...] pateicoties muizigi evoluciongjosam talantam” (Roberts, 1912, 9). Salidzinot par€jo
rakstnieCu attiecibas ar kritiku, ir neapSaubama lidziga nolieguma tendence no oficialas literattiras
(un makslinieciska kanona) puses un rakstniecu stingra pilsoniska nostaja tai prett. Ka tika mingts,
plasas publikas reakcija pat provocgja sakotngjo darbu aizliegSanu. Tomer Sis 1paSibas
aprakstianas konteksta ir svarigak pieversties tieSam kritikas noradém par sievieSu literatiiras
raksturu aktualitati pretstata maskulino t€lu ,,vajumam”, ka art dailrades atbilsmi XIX gs literarai
paradigmai. Ta, pieméram, RostopCinas attiecibas ar kritiku attistfjas ka ,,idejiska antagonisma
paraugs” (Rsenholm, 1999, 369), pie tam batiski atzimét, ka tieSi sievietes ,,nepiemerotiba”
literarajam darbam un virieSu t€lu maksliniecisks vajums rakstniecei tika parmests. Apcerés par

Rostop¢inas dailradi atrodam sekojosu frazi:
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,,Vai sievietes darbs neatrodas ciesaja saikn ar pagatni? ST bailiga picker§anas, jau ilgi pirms miisu
cksisteSanas pazistamai, pagatnes idillei [...]; $is idejiskais nekustigums, kur$ nespgj parvaret Sauras sadzives
sliezu robezas atspogulojas arT rakstnieces [RostopCinas] dailrade” (Rosenholm, 1999, 148)

Interesanta Rostop¢inas makslinieciska materiala pamata Skiet sievietes ,,parliecinosa
makslinieciskuma” un virieSa ,,makslinieciskas neizteiksmibas” atainojums krievu XIX gs
literatiras kritika??®. PieverSoties pétitam darbam 3kiet neapSaubams virieSa téla sakotngja
makslinieciska dominance, kas dalgji noliedz ieprieks izvirzito pien@mumu par $3a veida t€lu
maksliniecisku vajumu un neizteiksmibu (Svirskija kunga personibas aprakstei veltita liclaka stasta
dala). Tomer rakstnieces laika biedru skatjuma ,,virieSi ir veidoti ar naivisma un sieviskibas
pieskarienu. [...] No pirmajam rindam ir nojausama sievietes klatbiitne” (Rosenholm, 1999, 156).
Atzigu iesp&jams skaidrot ar konflikta veidoSanas ipaSibu atklasmi tekstd. Galvenais ,.stasta
pavadonis” lasitajam ir iemiesots virieSa kermeni — tacu emocionalitates un hiperbolizeta jitiguma
del (neskaitot romantisma svarigu ietekmi), médz teikt, ka t€lam ir ambivalenta butiba. Vina ir
apvienoti sievietes un viriesa pirmsakumi.

Definétas tradicijas TpaSibas skaidrojumu neapSaubami jaattiecina uz laikmeta centralo
sabiedrisko ideju un literatiiras cieSajam attiecibam un savstarp&jai mijiedarbibai SievieSu
literattiras kop€ja attistibas tendence bija saistita ar sabiedribas marginalas ietekmes noliegsanu un
jaunas, neatkarigas makslas sludinaSanu. Tiesi So marginaliju atSkiribas (atkariba no valstiskas, un,
tatad, nacionalas piederibas un dazadu senlaicigo tradiciju ieverojumu) veidoja jaunas tradicijas
autentiskas Skautnes, vienlaicigi bagatinot nacionalo maksliniecisko mantojumu. Kopgjas, pasaules
domataju interes€josas idejas, bija saistitas ar nacionalas identitates meklgjumiem un individa
poziciju strauji moderniz&josaja pasaule®?’, sieviedu literatiiras Tpasiba (respektivi, veidotu t&lu
,helidzsvarotiba”) pastarpinati postuléja par vienu no nakotnes literarajiem mérkiem literattiras
feminizaciju. Piedzimstot ka protests, sieviesu tradicija mekl&ja ,,saskares punktus” ar realitati (5is
pasibas pamata, iesp&jams, atrodas jau pieminétais ,,maksliniecisks mémums” vairaku gadsimtu
laikd), tade] Skiet dabisks sievieSu t€lu parsvars un makslinieciska parlieciba. Dzivojot sociali
noslégtaja pasaulé vienigi sievieSu pieredzes prizma kliist par aktualu un piemérotaku veidu

atklatai runasanai ar sabiedribu, atstajot maskulinus t€lus makslinieciskuma novarta.

228 Tzmantoti citati spés pilnigak raksturot izvirzitas Tpasibas biitibu: pievérsoties laikmeta redliju apjegsanai, radisies
iespg€ja objektivak vertet sievietes un literatiiras attiecibas pétitaja perioda
221 plagak skat., piem., JIpay, I".B.; Koponés, B.K.; IlItankens, O.M. (pex.) VicTopust MHPOBOiT KyIbTYpbL. — POCTOB-
Ha-Jlony: ®@enukc, 2004. — 534 crp.
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Devita definéta sieviesu tradicijas Tpasiba ir religijas un religiozitates nozimes uztveres
diferenciacija, kura parsvara ir ,jickodéta” makslas darbu konteksta vai rakstnieCu sabiedrisko
aktivitasu pasaja izpausme. Ka zinams, viena no sievietes socializacijas iestadem vienméer ir bijusi
baznica un religija ka tas ietekmes veids. Sievietes ipasa religijas izpratne (vai pat ,jedzimta”
religiozitate) XIX gs sabiedriba tika uzskatita par vienu no ,,istajam morales universalijam un [...]
kulttiras faktu” (Ortner, 1996, 21). Musdienu skatfjuma religijas dogmatiska ietekme bez Saubam
medz biit uztverta ka otras varas reprezentacija. XIX gs vesturiskaja paradigma sievietes piederiba
idealizétai (nevis realai) pasaulei pastavéja ka vienkarsa dzives realija. Piederiba religijai gadsimta
paradigma vienadojas ar piederibu kulturali augstakajam aprindam, piederibu nacijai ka tadai®*®
Literattiras saiknes ar religiju eksistéja ka apriori zinams un neapSaubams sabiedribas moralas
attistibas faktors. Literattiras tematika un problematika nereti atradas viena plakné ar religijas
tekstiem (piem., pazistamo Bibeles motivu izmantojums XIX gs literaraja mantojuma ir visai
plags®®®). Sieviesu literara tradicija, savukart, méginaja atrast jaunu religijas interpretaciju, kura 3
sociala institiicija nebiitu par galveno marginalo speku, bet gan sekmétu ,,garigai izaugsmei” un
,ickSGjai religiozitatei, virzitai nakotnes idealu izpratn€” (Gronstand, 2005, 258). Pétito darbu
konteksta ipasi aktuala Skiet religijas ka ,,sabiedribas kulturalas attistibas icks€jais stiirakmena”
izpratne (Grant, 1978, 37), kam pamata atradas centralo literatiras virzienu religiozas tematikas
interpretacija kanona robezas. AtSkiriba no neapSaubamas patiesibas maskulinaja tradicija par
raditas varones®® idedlu religiozitati” (Nochlin, 1990, 84), sievieSu XIX gs literaras tradicijas
pamatlicEjas, saskatija ,,jedzimtas” sievieSu religiozitates pamata ,religiozas pieredzes tukSumu
literara darba radisana” (Nochlin, 1990, 98). Sekulariz€jot religijas nozimi, sievieSu tradicija
vienlaicigi tika panakta ,,maksliniecisku t€lu un sadzives vienotiba” (Daiches, 1977, 345), kas

tomer neatbrivoja raditus darbus no revolucionara un manifestgjosa rakstura, dazreiz izpauzoties

228 Skat., piem., Nevala, Maria-Liisa Julkinen kirjalijarooli (Minna Canth)// Nevala, Maria-Liisa (toim.) Sain roolin
johon en mahdu. Suomalaisen naiskirjallisuuden linjoja. — Helsinki: Kustannusosakeyhtio OTAVA, 1989. — 213-253
s. (782).
229 Qeit svarigi biitu atzimét religiozas un pasauligas literatiras idejisko sapliidumu, kas radija papildus ietekmi
lasitaju pasaules redz&uma veidoSana. Visas pétitajas valstis pie tam ir novérojama religiozu motivu domingjums:
ta, piem., XIX gs sakuma somu rakstnieka AlekSa Kivi romani un garie stasti veidoja idillisku Soimjas ainavu
(piem., ,,Seitsemdn veljestd” (1872) (,,Septini brali”), Krievijas ,,iedzimta” religijas izpratne nav noliedzama —
svarigi atzimét, ka Krievijas pieredze religijas motivu izmantojums izpaudas ne tikai literarajos darbos (piem.,
Dostojevska pardomas par religijas nozimi romana ,,Idiots” (1868), vai gréka nozimes izpratne darba ,,Velni” (1871-
72)), Latvijas lit. mantojuma varétu minét ekspresivo Ausekla dzeju vai bralu Kaudzisu religijas izpratnes
mekIgjumus.
20 Svarigi atzimét, ka §T definicija ir attiecinama tikai uz sieviesu téliem — tatad, notiek acimredzama sabiedribas
diferenciacija dzimtes atSkiribu pamata
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sabiedriskaja ignor&uma (petito darbu konteksta Minnas Kantas makslinieciska pieredze piedava
[idzigo ,radiSanas vesturi”).

PievérSoties izveleto darbu detalam, kuras spétu pieradtt So ,pareju” no teisma uz ateismu (vai
vismaz nihilistisku un materialu) tematikas, sarezguma un raditu raksturu veidoSana,
nepiecieSams aprakstit centralo sakapinajuma Iinijas. Nenoliedzams apvienojoss faktors religijas
dogmu apSaubisana un jaunas, vienkarSotas religijas izpratnes dibinasana skiet rakstnie¢u izvéletais
konflikta atrisinajuma veids, proti, priekSlaiciga un brivpratiga aizieSana citd pasaule. Ka tika
minéts augstak, So sizeta paversienu médz interpretet ka sava veida socialu (vai moralu) iniciaciju.
Tomér pétot So notikumu XIX gs religijas izpratn€, neapSaubams kltist ari antireligiozitates
1izpausme vai pat atklata naves estétikas manifestacija. Izv€loties citu eksistences dimensiju, raditas
varones vienlaicigi iemieso laikmeta progresivakas idejas, kuras egalitaras sabiedribas
nepiecieSamiba vienadojas ar individualo neatkaribu un izvéles iespgjam. Tatad, var teikt, ka
Kantas, Aspazijas un Rostopc¢inas veidoti sievieSu tipi (vai jaunas sievietibas idealie reprezenti)
ataino laikmeta svarigakas un novatoriskas idejas. RostopCinas grafiene Gohberga reprezenté
romantiska mantojuma makslinieciskas paliekas (piem., stasta ir plasi aprakstitas varones ieksgjie
pardzivojumi, tajos ,,vina dzivo vairak neka realitate” (Pocromumna, 1987, 236)), kuras ieskanas
pirmas realisma notis (piem., reali aprakstot XIX gs sakuma Krievijas augstako aprindu ikdienu).
Religijas izpratnes jauninajums, savukart, ir saistits ar dvéseliskas pilnibas meklejumiem, kuros
religija pastarpinati ir savienota ar XIX gs vienu no centralajiem jautajumiem par augstaka gara

esamibu®!

un individa ,patiesas eksistences robezam” (Nochlin, 1990, 101). Sievietei,
Rostopcinas makslinieciska materiala pamata, bija jaklust ,,par individualas izv€les brivibas moralo
reprezentu” (Rosenholm, 1999, 47). Radito télu idejiska tendence, savukart, piedava religiozo
normu apSaubisanu augstako sabiedrisko aprindu robezas. Kantas mantojums, savukart, ir
javerte ka nakamo soli sievietes jaunas religijas izpratnes cela (vai jauno religijas patiesibu
meklétaju). Hannas religijas izpratne jau ir sekularizéta per se: meitenes socialais statuss
pastarpinati reglament ,,vienkar§ako” un ,,materializétako” religijas uztveri. Tomér gara stasta
sizeta pastav sava veida ,jmakslinieciska dihotomija”. Religijas normu pienpemsana ka otras
realitates stasta sakuma neliedz varonei izveléties ,,socialas pasSnavibas” vai askétisma griito celu.

Tadgjadi rakstniece piedava citu religijas izpratnes dimensiju: proti, sievietes tieksme péc moralas

2! Tpasi aktuals §is jautadjums kluva XIX gs vidii, kad sabiedriba izraisas asa polemika par pasaules ,,idealo” vai
»materialo” pamatu. Plagak skat., piem., Nochlin, Linda Realism. — London: Penguin Books, 1990. — 283 pgs
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neatkaribas, kuru realitates dogmatiskas ietekmes del (jeb citiem vardiem, neredzot citu izejas

232 Hanna

iespgju) vina spgj atrast individualas religiozo patiesibu interpretacijas rezultata.
musdienu skatfjuma, un, nemot vera rakstnieces parliecibu par vientulibas nepiecieSamibu ka
svarigako makslas attistibas dzingjspeku®®®, var ldzinaties sava veida laikmetigas makslas
idealajam reprezentam — vipa ir savienotas ,,augsto moralo vertibu ciena” ar ,realitates asako
pretrunu un nesaskanotibu zibenigu konstat&jumu’ (Frenckell-Thesleff, 1994, 127).

Aspazijas Laima, savukart, reprezenté augstakminéto religijas izpausmju apvienotaju. Tieksme
peéc individualas neatkaribas un laikmeta religiozo dogmu izpratne pieskir t€lam polivalentu
rakstura nokrasu: varone vienlaicigi pieder ,,vecai” un ,jaunai” pasaulei, meklédama patieso
sievietes eksistences jeégu arpus tradicionala dzives rit§juma. Luga religijas klatbuitne, iesp&jams, ir
mazak pamanama, neka iepriekSaprakstitajos darbos, tomer Aspazija piedava interesantu
simbolisku religijas paradiSanos. Ta, pieméram, Laimas aizrautiba ar lasiSanu un gramatam un
likteniga sola izvéle ir pastarpinati saistiti pastavoso religiozo patiesibu ietekmes dél. Izglitiba, ka
viena no jaunas sievietes eksistences izpausmém, XIX gs robezas atradas vienada aizlieguma
statusa ar personigas neatkaribas iespéjﬁm234. Tatad, var teikt, ka Laima reprezent€ laikmeta
aizliegumu ,.esenci’, apvienojot rakstura ipasSibas (piem., parlieciba sava patiesiba par jaunas
morales uzvaru par veco pasauli) un ricibas religijas ictekmes (kam pamata atradas religija ka
augstaka, sabiedribas moralitates regul&josa, institticija) rezultatu. Tadejadi médz secinat, ka
sievieSu literatiras mantojums un ta attiecibas ar religijas ierobezojosam dogmam piedavaja
trisdimensionalu $is socialas institiicijas interpretacijas ainavu, kura savstarp&a mijiedarbiba
atradas individa ticksmes, religijas vésturiska nozime (ar religijas dogmam pamata) un laikmeta
prasibam atbilstosas socialas parliecibas.?*®>. No galvenas ,.gréka kriSanas nesgjas” un, tatad,
galvenas visu pasaules bédu izraisitajas, apSaubot lidzsingjas religijas izpausmes, sieviesu literara

tradicija idejiski virzijas nakotné.

282 K3 tika minédts augstak, $o rakstura nianci pati autore nereti uzsvérusi sabiedrisko uzstasanu laika ka ,,ietekmigo
makslinieciskas iedvesmas iniciatoru” - skat., piem., Nevala, Maria-Liisa Julkinen kirjalijarooli (Minna Canth)//
Nevala, Maria-Liisa (toim.) Sain roolin johon en mahdu. Suomalaisen naiskirjallisuuden linjoja. — Helsinki:

Kustannusosakeyhtio OTAVA, 1989. — 213-253 s. (782)
233 gkat., piem., Kannila, Helle (toim.) Minna Canthin kirjeet. — Helsinki: SKS, 1973. — 792s

2% Ka tika minéts augstak, ari ,,Zaud@to tiesibu” likteniga sola izmantojuma lugas atrisindgjuma veidoana spgj
interpretét ka individualas iniciacijas reprezentu. Laimas t€la, savukart, ir nov€rojama tiesi socialas iniciacijas

nepiecieSamiba, kura simboliskais t&ls ir pati varones nave

2% Qeit bitiski ir atzimét XIX gs kop&jo socidlo ievirzi un to saikni ar vidgjas $kiras nozimes paaugstinasanu

plasakajas sabiedribas aprindas
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Nosledzosa, desmita definéta sievieSu literattiras Tpasiba ir tas transkulturals pamats temu,
motivu un veidotu raksturu atklasana. Sieviesu literatira centas atainot Ipasu maksliniecisku
potencialu un ta attistibu arpus kultiiras marginalijam, vienlaicigi pastarpinati pieskirot raditai
literattirai internacionalo raksturu. Veidoti t€li, savukart, reprezenté apvienotu sievietes pasaules
uztveres prizmas kulminacijas punktus®®®, virzot sieviefu literdro tradiciju pie augstakmingta
subkulttiras jédziena, kura robezas pakapeniski paradas nepiecieSamiba péc noteiktas simboliskas

valodas®’

, Jeb, citiem vardiem, péc ,.sléptas” anonimitates radita darba ietvaros pretstata agrak
pastavosai realai anonimitatei. Petiti darbi tadeéjadi médz biat uztverti ka dazadu vestjuma
dimensiju un sléptas simbolikas reprezenti, ka sievieSu psihologijas un eksistences interpretacijas
atklasme. Pastarpinatai makslinieciskai brivibai no tradicionalas kultiiras ietekmes sievieSu
literaraja tradicija ir polivalentas skaidroSanas iesp€jas. Pirmkart, neatkarigas radoSas tradicijas
pamata atradas literaro virzienu dazadu teor€tisku konceptu apSaubiSana (pie tam §1 paradiba
lidZigi izpaudas visas pétito valstu sieviesu literarajas tradicijészgg). Par spilgtu pieméru var minét
jauna veida literatiiras romantiskas utopijas izmantoSanas literara darba konflikta veidoSana
atzisanu par nebitisku, pat liecku daildarba sastavdalu®®. ST pasiba Skiet par apriori neiesp&jamo
romantisma kanona ramjos, kuras ,romantiska parlieciba par [...] individualas unikalitates
klatesamibu un nepiecieSamibu miisdienu skatfjuma pati par sevi atveido utopiju” (Honour, 1979,
15). Pamatojoties uz augstakmin€to pétnicka atzinu, médz teikt, ka sievieSu literaraja tradicija
romantisms ka virziens nebiitu iesp&jams (jo viena no ta centralajam koncepcijam tika noliegta),
taCu, pétito darbu pamata $i virziena TpaSibas ir reprezentétas caur varopa dzilo psihologisko

paéatklésmi240, caur simbolisko detalu plaso izmantojumu. Par izvirzitas atzinas apliecinajumiem

2% Atzinas pamata — teorétiskas literatiiras klasts. Skat. piem., Winders, James A Gender, Theory and the Canon. —
USA: The University of Wisconsin Press, 1991. — 195 pgs; Rosmarin, Adena The Power of Genre. — Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1985. — 200 pgs, u.c.
237 plagak skat., piem., Gronstand, Heidi Naiskirjallija, romaani ja kirjallisuuden merkitys 1840-luvulla. — Helsinki:
SKS, 2005. -323 s
238 Atskiribas veidoja vienigi laika dimensija, kas pilniba bija saistits ar nevienlaicigu literdro virzienu ,,atzisanu” par
domingjoso un ,,precizako” laikmeta atspogulotaju valstu nacionalaja pieredzg. Ta, piem., Krievija romantisma
virziens bija pazistams jau XIX gs sakuma (respektivi, lidz 30 gadu vidum), savukart, Latvijas un dal&ji Somijas
pieredzg S§is virziens pastaveja vel lidz gadsimta beigam, nedaudz transform&jot formas un meérkus (piem., gan
Latvija, gan Somija pastaveja t.s. ,,nacionalais romantisms”), plaSak par nacionalajam romantisma konotacijam skat.
Porter, Roy; Teich, Mikla$ (eds) Romanticism in National Context. — Cambridge: CAMBRIDGE UNIVERSITY
PRESS, 1988. — 353 pgs
2%9 gkat., piem., Honour, Hugh Romanticism. — London: Penguin Books, 1979. — 415 pgs
20 Tpasi spilgti Rostop&inas (kd pilniba romantismam piederosas rakstnieces) darbos, kurds psihologiskums ir
ieklauts teksta struktiira (vai vestfjuma veida): garais stasts atveido personigas dienasgramatas interpretaciju, kura
intimitate nav apSaubama. Teksts tadgjadi kltist par rakstnieces maksliniecisku turpinajumu.
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var kalpot piem., Rostopinas ,varonu maskéSanas” pieredze vai Aspazijas prickSmetu
simboliskums (piem., gramatu nozime Laimas dzive) ka arT apkart&jas dabas vizualizacija (piem.,
Kantas aprakstos veidota lauku idilliska vide un ,,Hannas iedzimta milestiba pret dabu” (Canth,
1997, 367)). Tomer konkréta virziena pamatpoziciju apSaubiSana nevirza sievieSu tradiciju uz
vienotu, domingjoso (un paralgli ierobezojoso) maksliniecisku virzienu. Petitie darbi pierada jaunas
maksliniecisku virzienu ,starpdimensijas” mekl&jumus. TieSi §is aspekts ir vienojoSs visam
rakstnieceém, ta izpausme atainojas ka varonu raksturu un laika kontrastivitate, ka raksturu
eklektiskums (radas dazadu virzienu un maksliniecisku pan€mienu ietekm€) un varonu ,,idejiska
saskeltiba” (Nevala, 1989, 223).

Otrkart, interkulturalitates jédziens attieciba pret sievieSu literaro mantojumu var biit
attiecinams sabiedriskas un makslinieciskas pieredzes vienlidzibas del. Aspekta pamata atradas
augstakmingtas sievietes socialas pozicijas Tpasibas, sociala un kulttiras rakstura aizliegumi un
makslinieciska potenciala ierobezotas izpausmes iesp&jas. Valstiska un politiska piederiba Saja
gadfjuma pastavgja ka ,,individualas identitates apliecinataja” (Gronstand, 2005, 179), tadgjadi
pieradot sievieSu maksliniecisku ieguldijumu ka patstavigu un daudzSkautnaino kultiiras
mantojumu nevis nacionalaja, bet pasaules méroga. Kulttirai un makslai $aja konteksta bija
jaaiznem ,sievietes ikdienas patieso lniju atveidotajas” (Gronstand, 2005, 257) loma, kas
vienlaicigi pieSkira Sai eksistences izpausmei visparigu raksturu, brivu no daudzam identitati
defin€josam pretrunam.

Treskart, interkulturalitates skaidrojums ir saistits ar atro maksliniecisku attistibu. SievieSu
literattira, péc biitibas, visaktivak iesaistyjas kop&ja makslas mantojuma fona tikai XIX gs sakuma,
kas vienlaicigi nozim&ja ieprieks€jo gadsimtu virzienu simbolisku ,,absorb&umu” un jauno
makslinieciskuma/sadziviska izpratnes dimensiju pieSkirSanu. Daildarbu konteksta raditie teli ir
atbrivoti no tieSam vesturiskam realijam, kaut ar7 detalas ir nojausama laika un uzskatu ietekme.
Raksturi reprezent€ nevis vienkarSo socialas un laikmetigas dabas jautajumu atrisindjumu, bet
tiecas atainot sievieSu pasaules skatfjumu ka tadu, makslas un sadzives interpretaciju arpus
geografiskajam robezam. Interkulturalitate sp&ja raksturot sievieSu literaro tradiciju ka nopietno
izaicinajumu maskulinas literaras pieredzes ilglaicigai un ietekmigai tradicijai. Aprakstot realitates
sikumus (kuru nozime dazreiz pat robeZo ar banalitati), jauna veida literatiira aprakstija cilveka

eksistences mirklu neatkartojamibas brinumu.
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III Nodala. ,AMATI UN NAUDA”, HANNA” UN ,,ZAUDETAS
TIESIBAS” KA JAUNAS LITERARAS TRADICIJAS PARAUGL.
NARATOLOGISKS ASPEKTS

Nodala ir aplikoti vairaki sievieSu literaras tradicijas Tpasibas raksturojoSie aspekti,
filozofiju un literattirzinatni apvienojosas Iinijas, kas spgj pastarpinati iezZimet 1 veida literatiiras
attistibas apstaklus un iesp&jas. Izvéletie daildarbi ir analizéti, izmantojot naratologijas teorétiskus
panémienus, fenomenologijas skolas un hermeneitikas ideju interpretaciju un pielagosanu sievieSu
rakstiSanas pieredzei. PétiSanas metodologijas izvéle ir pamatojama ar $is literaras tradicijas
vestjuma sisteémas pasibam, vestitaja lomu daildarba teksta ka art sievieSu literattiras Zanriskajam
varietatém un aprakstitas darbibas lauka (telpas un laika zind) izmantojumu un atveidojumu
tekstos. Paraléli naratologijas teorijas pielietojumam nodala ir méginats aplikot sievieSu literatiiru
komparativaja aspekta vienlaicigi aktualiz€jot iesp€jamo t€lu grupu klatbitni izveletajos
daildarbos. Sada pieeja spés atspogulot sieviesu literatiiru arpus tradicionala literatiiras kanona un
arpus maksliniecisko virzienu teorétiskiem konceptiem, un piedavas jaunu uztveres lenki un

interpretacijas lauku nakotnes pétijumiem.

3.1 Literara Zanra nozime un interpretacija sievieSu literaraja tradicija.
Makslinieciskas atminas imenu atveidojums sievieSu tekstos.

Literatiiras zanri, lidzigi makslinieciskiem virzieniem, attistijas ka sabiedriskas domas un
tas parmainu rezultats. Tas nozim&ja, ka tapat ka virzienu koncepti, Zanru savdabiba tika
ierobezota noteikta teorétiska kanona robezas. Biitiskas atskiribas starp makslinieciska virziena un
zanra teorétiskajam nostadném veidoja to laiciskas kontinuitates dazadiba. Citiem vardiem,
makslinieciska virziena un Zanra jédzieni atSkiras to ietekmes laika perioda. Ja virziena jédziens
pec butibas ir ierobezots noteiktas vesturiskas paradigmas ietvaros (un raksturo noteikta laika
perioda ideju attistibu un izpausmi maksla), tad, lietojot teorétisko vienibu ,.zanrs” ir jadoma par
kopgjo pasaules makslas attistibu (t.i. Zanra koncepts laiciski nav ierobezots, bet attiecas un
raksturo jebkuru radito makslas darbu, paSu uzmanibu pieverSot ta pogtikas, vestijuma strukttiras
un raksturu atklasmes Tpasibam). Bez ta nevar aizmirst par virziena un Zanra ka savstarpgji saistito

faktoru ietekmi daildarba dazado limenu veidosana. Ja virziens raksturo darba idejisko pamatu
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(tadgjadi medz teikt, ka virziens veido daildarba ,,arg€jo” veidolu), tad zanra uzmanibas centra ir
daildarba ,,ieksgja” veidosanas struktiiras un likumsakaribu noteikSana.

Paraleli mingtajam atskirtbam starp lietotiem jeédzieniem vl biitu jaatceras dazus faktorus,
kas raksturo zanra dazadibas, balstoties uz ar&jam koncepta izpausmém. Tie ir: dzimtes un Zanra
attiecibas, zanra ietekme sabiedribas uzskatu veidosana, individualitates jeédziens Zanra ietvaros.
Visas minétas kategorijas médz nosaukt par argji ietekmé&josam, jo dzimte (jeb socialais dzimums),
sabiedriskie uzskati un personiska attieksme (jeb augstakminéta individualitate) veidoja t.s. ,,Zanra
uztveres virsslani” (Brodzki, 1993, 26), jeb atklaja koncepta vispargjus sakarus ar dazadam
realitates izpausmém. Dzimte ka sociala kategorija raksturoja jebkuru sievietes dabas izpausmi un
pielagoja to noteiktai idejiskai hierarhijai.241. Tapat ka pargjie argji ietekmejosi faktori (individa un
sabiedribas zanriska ,,gaume”), dzimte sp€ja raksturot jebkura radita darba ieks€jo (jeb t€lu un
simbolu) un argjo (jeb laiktelpas) struktiiru un tas veidoSanas likumsakaribas. Misdienu literattiras
zanru poétikas pétnieki nereti uzsver emocionala un racionala (iracionald) daildarbu pamata
dazadibu svarigumu, saistot to ar daildarba problematikas vai centralo vestfjuma liniju izpausmi un
atveidojumu teksta.2*? Citiem vardiem, autora piederiba tai vai citai dzimtei pastarpinati méginaja
raksturot vai pat ,paregot” darba véstijumu, konflikta izvirziSanu un atrisinajumu. Tomér $is
pienémums ir apSaubams vairaku aspektu del. Pirmkart, dzimtes sabiedriska nozime atradas
cieSaja saikn€ ar valsts vestures, nacionalas tradicijas un sadzives uztveres parmainam, tadejadi
noliedzot iesp&ju runat par dzimti ka par statisku sabiedrisku kategoriju. Tas vienlaicigi sp&j noliegt
ar1 literattiras zanru stabilitati un saturisku nemainigumu. Pg&tito valstu konteksta vienigi
Rostop¢inas dailrades sakotn&ja liriska pieredze var but dalgji pielagota XIX gs sabiedriskajam
pien€mumam par ,sievieti ka tieSo liriskuma nes€ju driimaja realitates pasaule” (PaiixmTeiis,
1989, 125), jeb isto iracionala pamata reprezentu. Somijas un Latvijas konteksta sievieSu literara
tradicija jau attistyjas sakara ar laikmeta idejisko varietasu izpratni un pienemsanu, kas vienlaicigi
anriski atbrivoja § veida literatiru®*®. Otrkart, jau XIX gs sakuma dzimte pakapeniski no

patstavigas (pec bitibas vienigi sievietes domasSanu raksturojoSas) kategorijas partop par

1 Tadas hierarhijas pieméri ir minéti dota petljuma pirmajas dalas . Tie izpaudas ka valsts institficiju un

likumdosSanas sistéma.
2 Skat., Grapis, Andrejs Literatiirteorija vidusskolai. — Riga: Zvaigzne ABC, 2001. — 108.-133.Ipp; Krisentale, L.;
Smilktina, B.; Vardaune, Dz. Prozas Zanri. — Riga: Zinatne, 1991. — 216 Ipp., u.c.
*3 Gan Kantas, gan Aspazijas makslinieciskaja pieredzé svarigu lomu aiznem lugu radi$ana. Sis fakts pats par sevi
liecina par zanrisku un idejisku neatkarbu.
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,sabiedrisko uzskatu un individualas pieredzes attiecibu kopproduktu” (Gronstand, 2005, 271).
Sads dzimtes raksturojums nenoliedzami atce] literatiiras vienveidigo (tradiciondla kanona un
autoru biologiska dzimuma zina) attistibu un piedava vairakus pieredzes un ideju izteiksmeS
veidus.

Pamatojoties uz pétito teorétisko literatiiru, kuras galvenais apspriesanas objekts ir daildarba

" = 1244
poétika un autora loma ta savdabibas veidosana

, médz teikt, ka sievieSu literatiiras Zanriska
dazadiba nebija plasSa. XIX gs vesturiskaja konteksta ta ierobezojas ar prozas (ipaSi garais stasts
(jeb rietumu tradicija — novele)) un lirikas Zanriem. Gara stasta popularitate sieviesu tradicija gan
petito valstu nacionalaja konteksta, gan kop€ja Eiropas pieredz€ ir pamatojama ar sakotn&jo socialo
noslégtibu un tas tieSo turpmataju — epistularo Zanru. Sieviesu literatiiras ierobezota Zanriska
izveles iespgja ir pamatojama ari ar augstak izvirzito pien€mumu par zanra un dzimtes saikném.
Ne mazaku svarigumu sievieSu literaraja tradicija ieguva gara stasta tematiskais virziens —
autobiografiskais stasts®*®. St zanra svarigaka TpaSiba ir ta méginajuma ,,satuvinat autoru un radito
telu, nodzivot un pastastit par individualo [pasa autora] pieredzi, pasaules izzinas formam un savas
eksistences izpausmém” (baxtun, 2000, 172). Tadejadi médz secinat, ka autobiografiskums
sievieSu tekstos ir sava veida idejiskas revoliicijas aizsacgjs. Izvirzot par apsprieSanas objektu
sievietes individualo pieredzi, Zanrs paraleli aktualiz€ja sievietes-rakstnieces ,,citadibas” konceptu.
Raditie t€li un raksturi ir sievietes ikdienas turpinataji, realitates konfliktu atveidotaji.
Autobiografiska gara stasta ipatniba ir autora ,,paSobjektivacijas méginajums raditajos telos”
(baxtun, 2000, 171), tatad autora idejiska, sociala un morala nostaja ir pilnigi sinkrétiska raditajam
telam. Visas pétitajas valstis un katra izveleta daildarba pamata meédz saskatit apliecinajumu
augstak izskanétai atzipai. Ta, RostopcCinas liriska pieredze un romantiskas noveles (atzipa ir
balstita gara stasta ,,Amati un nauda” un darba neieklauta romana ,Laimiga sieviete” (1851)
(«CuactnmBast xeHimHa») tekstu empiriskaja analiz€) piedava sievietes iekS€jas attistibas un
realas rakstnieces apkartnes (augstako karSu parstavji) maksliniecisku saplidumu, kura izpaudas

Rostopcinas sabiedriskas iekartas vertejums. Piedavajot grafam Svirskijam neparasto likteni (vai

24 Skat., piem., HirSs, H. Prozas poétika. — Riga: Zinatne, 1989. — 185 lpp; ®@peitnendepr, O.M. [TosTHka croxkera u

xkaHpa. — Mocksa: Jlabupunr, 1997. — 445 crtp. u.c.
% Skat., piem., Fisher, Hermann The Genre and its Historical Context/ Fisher, Hermann Romantic versme
Narrative. The History of a Genre. — Cambridge: Cambridge University Press, 1991. — 9-53 pgs; KirSentale 1.,
Smilkstina, B., Vaedaune, Dz. Gara stasta poétika// KirSentale 1., Smilkstina, B., Vaedaune, Dz. Prozas zanri. —
Riga: Zinatne, 1991. — 90-95 Ipp.
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burtiski ,,ievietojot” varoni taja), Skiet nenoliedzama paral€le ar smago un neparasto augstako
aprindu sievietes dzivi, kura, péc rakstnieces vardiem, ir ,.iestingusi greznuma, kaislibu un melu
tikla” (Paviamreiin, 1989, 27). Minnas Kantas gara stasta autobiografiskums arT ir neapSaubams:
misdienu petijumos par centralo un svarigako rakstnieces patiesas biitibas atklajgju uzskata
pétijuma izvéleto ,,Hannu” un pedgjo tragisko lugu ,,Anna Liza” (1895) (,,Anna Liisa”). Savukart,
Aspazijas autobiografiskumu izveletaja luga medz saukt par netieSo — Laima, kaut arT reprezente
un attista autores sabiedriskas idejas (piem., cina par sievietes neatkaribu), tomer vinas uzskatu
izpausme ir ierobezota (argjo apstaklu rezultatd) un nav atklata. Sis aspekts ir mazak svarigs
pargjos darbos un, iespgjams, ir pamatojams ar nacionalo literatliras tradiciju un individa
socializacijas dazadibu.

SievieSu literaras tradicijas pasa uzmaniba pret autobiografiska stasta radiSanu ir saistita ar §1
vestijuma formas tieSo saikni ar rakstnieka (autora, raditaja) atminas maksliniecisku kategon'ju246,
to dazadiem limeniem un savstarpgjo mijiedarbibu. So piengmumu médz skaidrot ka individualas
pieredzes atspogulojumu makslas darbos. Misdienu literatlirzinatn€ tiek izdalitas tris dazadas
makslinieciskas atminas kategorijas, balstoties uz kuram notiek autobiografiska stastijuma
konflikta veidoSana. Augstakmingtais literattirzinatnieks un filozofs Mihails Bahtins izvirza tris
dazadus atminas ka centrala makslinieciska motivétajspeka veidus:

1. Vesturiska atmina. Tas noliks ir konstatét svarigakas, naciju veidojoSas domasanas un
atminas (ka pirma procesa produkta) linijas. Ta ir amorfa un vispargja, tacu vienlaicigi 1 veida

247 hoteiktas vesturiskas

atmina ir tieSs senlaicigo moralo vértibu un dzives iekartas atveidojums
paradigmas ietvaros. Citiem vardiem, veésturiskas atminas noliks ir paradit varopa saikni ar
nacionalo vesturi un tas ietekmes svarigumu. Sieviesu literatiiras konteksta un pétito darbu robezas
vesturiska atmina kliist par vienu no cias objektiem, jo péc biitibas turpina atbalstit patriarhalas
iekartas sludinatas patiesibas. PieverSoties konkrétiem daildarbu fragmentiem §is pieneémums klast
neapSaubams. Ta, pieméram, ka vesturiskas atminas reprezentu sieviesu literaraja tradicija XIX gs
sakuma (un RostopCinas gara stasta analizes pamata) médz uzskatit centrala t€la noteikto rakstura

pasibu un argja izskata elementu aktualizaciju. Grafs Svirskijs, kaut ar1 ir raksturots ka ,,sava laika

26 pirmoreiz §is termins tika lietots M.M.Bahtina darba ,,<Autors un varonis estétiskaja riciba” (1920-1924) (,,ABTop

1 TePOH B SCTETUUECKOH eI TEITHHOCTI)
7 plasak par §is kategorijas funkciongSanu skat. baxtir, Muxamn ABTOop u Tepoil (kK ¢mrocodpckuM OCHOBaM
TYMaHUTapHBIX HayK). — CaHkT-IletepOypr: A36yka, 2000.- 336 ctp.
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cilveks™®*®, ar netieSo ardjo elementu piesaisti (pieméram, nedrosa uzvediba sabiedribas
augstakajas aprindas savu finansialu apstaklu de] un neiztrukstosa kaisle pret laulato grafieni (vélak
— baronesi) Veru Gohbergu) kliist par vesturiskas atminas nes€ju, jo ataino vispargjas cilvéka
eksistences ticksmes, kaislibas un vers teksta uztverSja (piem., lasitaja) uzmanibu pagatnes
sabiedribas normu kritiskai analizei. Vipa t€la ir apvienoti vairaki morali aizspriedumi un
dogmatiskie uzvedibas standarti (garaja stasta atveidoti caur simboliskiem komponentiem — piem.,
grafa konservativo nostaju pret sabiedrisko karSu hierarhijas ieveroSanu). Tomér t€lam netriikst art
latkmetigo 1pasibu klatbiitnes, kas velreiz raksturo So t€lu ka vesturiskas atminas nesgju: grafs
piedalas visas augstakaja sabiedriba rikotajas balleés un ,,gist no ta pricku un aizmirstibas
sajﬁtu”249.

Minnas Kantas radita gara stasta dazi siZeta elementi médz bt uztverti ka vesturiskas atminas
dekonstrukcijas méginajums. Atzinu spéj pieradit stasta galvenas varones domasanas un uzskatu
attistibas gaita. Stasta sakuma Hanna ir Tsts patriarhalas pasaules ietekmes rezultats: teksta atveidots
ka neparvaramas bailes pret te€vu, hiperbolizeta v€lme apprecgties un ,,gramatu slepena lasiSana
vienigas sveces gaisma” (Canth, 1997, 258). Vinai ir izskaidrotas visas sievietes eksistenci
veidojosas nianses (ieskaitot dzimsu socialas asimetrijas pienemsanu par dzives patiesibu, sadzives
stkumu nemitiga izpilde un dazada rakstura aizspriedumi) un Skietami, varone tas pasivi piepem.
S gara stasta Tpasiba nenoliedzami ir spilgts vésturiskas atminas koncepta piemers. Tomgr paraleli
,atskatam’ pagatnes idealos darba ieskanas ieks€jais sievietes ka lidztiesigas sabiedribas locekles
protests, kurS arT lauj runat par tradicionalas sievietes biografijas un socializacijas dekonstrukciju.
Gara stasta finala Hanna partop par neizprasto, garigi un intelektuali brivu sievieti, kura, d€] savas
citadibas, ir spiesta dzivot arpus realas pasaules. Atskirtba no Rostopcinas radita ,,iekSgji”
vesturiskaja atmina versta tela, Kantas interpretacija vesturiska atmina izpaudas vairak ar argjo
elementu starpniecibu. Hanna, pec XIX gadsimta valdoSajiem prieksSstatiem par idealo sievieti un
sieviskibu, ir socializéta biitne, kuras liktena attistiba ir nosactta jau no piedzimsanas. Atskiribu
rada polivalenta varones ieks€ja pasaule, kuras likumi jau neiederas XIX gs vésturiskajos ramjos.
Teksta Sis moments tiek att€lots ka Hannas kritiska attieksme pret izglitibas ierobezojumiem
(,,Mans gars un prats tiecas pret visu jauno un neizprasto. Macibas man sagada prieku” (Canth,

1997, 265)). Tadgjadi medz spriest par Kantas gara stasta neviennozimigu Zanrisku piederibu: tas

248
249

Skat. Pocrommunna E.I1. «Hunsr u geHsrny, piecjams http://az.lib.ru/r/rostopchina_e p/text 0040.shtml
Skat. Pocrommunna E.I1. «Yunsr u geHsrn», pieejams http://az.lib.ru/r/rostopchina_e p/text 0040.shtml
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apvieno sevi tipiska autobiografiska vestjuma elementus (tas ir hronologiskais véstfjums, pasaule
tiek uztverta ar galvenas varones acim)™ vienlaicigi radot jauna tipa varonus ar patstavigu
domasanas un ricibspgju.

Aspazijas makslinieciska pieredze vesturiskas atminas interpretacija ka arT pats izveletas lugas
autobiografiskums attistas sakara ar lugas pasam prasibam pret tehu detalizaciju dramatiskaja
teksta. Luga, atSkiriba no gara stasta, ne tikai Zanra noZimg, bet art ka 1pasa vestfjuma forma spgj
burtiski ,,personificét” jebkuru vesturisku notikumu, apstaklus un t€la nozimi taja. Laimas t€la par
vesturiskas atminas elementu ir jauzskata (pamatojoties uz Bahtina pienemto definiciju par
,vesturiskas atminas ka kultiiras eksist€Sanas turpmnataju” un ,;makslinieciskas darbibas
motivacijas kontekstu” (baxtun, 2000, 161, 184)) varones iek$€jas pasaules parmainas: no
mitologizétas biitnes ta parveidojas par nakotnes idealu neseju. Tadejadi meédz teikt, ka Aspazijas
vesturiskas atminas reprezentacija luga ir atveidota caur tradicionalas kulttiras (un mitologijas ka
tas sastavdalas) elementu svariguma apSaubiSanu.. Mitologisko pamatu luga veido apkartnes
priekSmetiska pasaule. Ta, pieméram, ka nacionalas tradicijas un vesturiskas atminas nesgju ir
jauzskata aubi, kuru pazaudé Grieta lugas pirmaja c€liena: ,ta man bij glabajusies, ka piemina no
teva brala sievas mates mazas déla meitas un ko liku galva baznica 1pasi lielos svétkos™ (Aspazija,
1910, 11). Ka zinams, latvieSu nacionalajas tradicijas izrotata aube apzimé&ja preceto sievieti
(tadgjadi klistot par vesturiskas atminas prickSmetu), tomer analiz€jot lugas materialu un
pievérSoties augstak izmantotajam citatam, kliist neapsaubama ta ambivalenta un provokativa
nozime. Kaut arT aube ir tradicionala galvassega ar saprotamu simbolisku nozimi, lugas teksta
paradas ironija un slépta autores apkart&jas pasaules kritiz€sana. Atzinas pamata ir sarezgitas radu
kedes aprakstisana (,,no téva brala sievas mates mazas déla meitas” (Aspazija, 1910, 11)), kas liek
domat par vesturiskas atminas koncepta svariguma apSaubiSanu, kuru vienlaicigi ir jauztver ka
pastarpinato jauno eksistences mérku mekléjumu. Savukart, Laima, tapat ka grafs Svirskijs vai
Hanna, ir sava laika cilvéks ar noteiktu moralo un socialo vertibu sistému un hierarhiju. Butisku
atSkiribu veido Laimas ,.citadibas” kategorijas izpratne. Laimai idealas pasaules prieksstats jau
pilnigi nav saistits ar vecas morales un likumu pienpemsanu un ievérosanu, vinas t€la ir iemiesota

jauno laiku sievietes ideals. AtZistot, ka apkart€jo apstaklu ,,navigi auksta roka Znaudz arvien

20 Atzina ir formuleta, balstoties uz gara stasta zanra teorctiskajam nostadnem. Plasak skat. Kirsentale 1.,

Smilkstina, B., Vaedaune, Dz. Gara stasta poctika// Kirsentale 1., Smilkstina, B., Vaedaune, Dz. Prozas zanri. —
Riga: Zinatne, 1991. — 90-95 Ipp.
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ciesak, arvien vairak™ (Aspazija, 1910, 16) vai skietami pilnigi paklaujoties patriarhalas pasaules
vertibu un uzskatu ietekmei, varoné mit ,,augstais zinibu un dailes gars” (Aspazija, 1910, 16), pie
ka vina steidzas un kurs rosina Laima dzives dzingjspeku. Tad&jadi var spriest par Aspazijas lugas
vesturiskas atminas koncepta ambivalento izpratni: aprakstot svarigus, tradicionalo kulttru
raksturojosus elementus (aube, jedzieniski transformétas Ziemassvétku dziesmas, kuras dzied
Sniedzins lugas pirmaja celiena u.c.), rakstniece pieskir centralajam t€lam (Laimai) vesturiskas
atminas dekonstrugjosa speka jegu. Sis méginajums tiek uzvaréts ar apkartgjiem apstakliem, tomer
rakstura iek$€jas cinas motivs (par kuru Laima runa visas lugas garuma) dod ceribu par iesp&jamo
sievietes ka , citadibas” nes€jas nakotnes uzvaru.

Izveleto daildarbu centralus telus ir iesp&jams sadalit pec vinu vesturiskas atminas Iimena (vai
makslinieciskas kapacitates). Grafa Svirskija vesturiskas atminas (kura gara stasta konteksta
vienadojas ar tradicijas jeédzienu) nozime ir augstakaja pakapé neka Hannas un Laimas. Sadu
novérojumu médz paskaidrot ar daZzado maksliniecisko virzienu dominanci daildarbu radiSanas
laika. Romantiskaja koncepta, ka tika minéts augstak, batisku lomu sp€lgja vesturiskums un
paaudzu slavinajums. Saja diskursa pilniba ieklaujas Svirskija tels: vins ievero tradicijas un idejiska
transformacija notiek sleptaja veida (dveseles imeni) un neintensivi. Savukart, realisma koncepta
centrala tiecksme ir bijusi ,,piezeminat varonus, telus, simbolus un sizetu” (Grant, 1978, 46) un
atkailinat dzives patiesibas, kas lick domat par vesturiskas atminas nozimes apSaubiSanas
méginajumu. Tatad, var teikt, ka lidz ar maksliniecisko vértibu parmainam, mainijas ari vésturiskas
atminas koncepta svarigums, tapéc Hannas un Laimas t€li vairs nav pilniba piesaistiti vésturiskajai
atminai vai pat vésturiskajai paradigmai ka tadai.

2. Mi#igd atmipa. Sis makslinieciskas atminas [imenis ir saistits ar dzilakiem varoni un
konfliktu raksturojoSiem aspektiem, tadiem, ka psihologijas un pasaules interpretacija ka ari
maksliniecisku arhetipu aktualizacija®®'. Atskiriba no vésturiskas atminas, kura koncentréjas uz
noteiktas vesturiskas paradigmas elementu saikném ar tradicionaliem (un apriori laiciski senakiem)
sabiedribas uzskatiem un individa socializacijas likumiem, miziga atmina mégina konstatét
visparigas patiesibas, pienemamas arpus nacionalas vai valstiskas piederibas. Pétitajos tekstos $1
[imena atmina rada polivalenta vestjuma pamatus, citiem vardiem, pieskir t€liem un problematikai

simbolisku nozimi.

1 plasak skat., piem., Bakhtin, M.M. Discourse in the Novel// Holquist, Michael (ed.) The Dialogic Imagination.
Four Essays by M.M. Bakhtin. — Austin, Texas: UNIVERSITY OF TEXAS PRESS, 1982. — 259-423 pgs. (444)
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Izveletajos daildarbos makslinieciskas miizigas atminas loma ir batisks elements varonu
raksturu detalizacija un ricibu motivacijas atklasme. Pieméram, RostopCinas garaja stasta par
miiZigas atminas elementiem médz uzskatit grafa Svirskija pardomas par sievietes psihologijas
1pasibam. Varonis atzist:

,,vinas [sievietes] nepiedalfjas rosigaja dzive; vinas dzivoja cita apkartne arvien vairak un
vairak sniedzoties prefi milestibai un laimei, prasija augstas jiitas un augsto merki>>?
Izmantotaja replika autore ir méginajusi aprakstit tipiskas sievietes psihologijas nianses: iedzimto

pasivitati un nesp&ju pretoties realitatel. Zimigi pieminét, ka §1 ideja ir briva no jebkadam
valstiskajam robeZam vai nacionalo tradiciju ietekmes, ta vienigi konstateé sievietes ikdienisko
eksistenci vairaku gadsimtu laika, tapec ir iesp€jams runat par nemainigu, apriori saprotamu un
stabilu atminas Iimeni — miizigo atminu. Var teikt, ka Sis gara stasta elements mégina aprakstit
sievietes psihologijas un domasanas pasibas patriarhalas varas robezas un dzimSu lomu socialas
asimetrijas apstaklos.

Minnas Kantas daildarba miizigas atminas loma jau nav noteicosi svariga gara stasta idejiskas
neatkaribas un izteiktas citadibas d€l. Hannas personiba ir apvienotas tradicionalo uzskatu un
rakstniecei laikmetigas pasaules izpausmes, tadéjadi notiek pienemto normu (jeb miiZigas atminas
turpinataju) svariguma apSaubisana. Vienlaicigi nevar noliegt varones iedzimto piederibu senatnes
tradicijam: Hannas izcelsmi (lauku vidi) ir iesp&jams uztvert ka pastarpinato patriarhalas pasaules
ideju nes€ju un atbalstitaju. Svarigi atzimét, ka pati varone uzskata sevi par ,dabas un prata
saplidumu” (Canth, 1997, 251), tatad ka realas apkartnes elementu ar visam tas niansém (ieskaitot
miizigas atminas koncepta nostadnes par sievieti ka vajo un intelektuali maz attistito bitni).
Savukart, varones rakstura ,.citadiba” stasta ietvaros ir vienadojama ar Hannas dazado socialo
institticiju ricibu izpratni. Lidz ar ierasto un statisko likumu apSaubiSanu notiek arT pakapeniska
novérSanas no ideala miizigas atminas koncepta par ,,pasauli ar statisku un stabilu uzskatu un
attiecksmju sistému’ (Bakhtin, 1982, 262). Hannas personibu bez ierastas gimenes institticijas veido
ar1 izglitibas un augstakas socialas kartas parstavji (stasta aktualizéts Iidz ar pilsétas svétku
att€loSanas momentu un Hannas t€la ,,iejaukSanu” citas sabiedribas aprindas), kas vienlaicigi

simboliski ,,izrauj” varoni no tradicionalas domasanas sisteémas, atklajot jaunas un neizprastas,

22 Skat. PocromunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHe! u JICHBTH. - pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e p/text 0040.shtml
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individualo attistibu rosinoSas perspektivas (pieméram, neatkariga intelekta vai individualas
brivibas socialas kategorijas). Minnas Kantas jauninajums mizigas atminas koncepta izpratne
izpaudas arTka galvenas varones neatbilstiba tradicionalajiem sievietes eksistenci raksturojosajiem

arhetipiem, tadiem, ka mates, milétajas vai atraitnes a.1rhetipiem253

. Hannas attieksme pret
tradicionalajam sievietes lomam sakrit ar pasas rakstnieces negativo vert§jumu un nemainigo
parliecibu par sadziviskas eksistences ,.seklumu un intelektam iznicinosu speku, kura valdiba
sieviete ir spiesta pavadit vairakus gadus” (Nevala, 1989, 223). Pé&tfjuma pirmavota atrodam
apliecinajumu augstak min€tam: varone, saprotot, ka sievietes eksistences individualas attistibas
augstakais punkts ir vienads ar sadzives pienakumu izpildi, atZist:

,»Es nespeju iedomaties dzivi bez nemitigas ieks€jas attistibas. Visa pasaule apkart ir radita $is
ieksgjas attistibas un ieks€ja speka del. Sadzive sagraus to viena mirkli un atgiit sakotn&jo dzives
dzirksteli nebis vairs iesp&jams” (Canth, 1997, 230).

Svarigi atzimét, ka Sis gara stasta fragments j€dzieniski sakrit ar augstakminéto Minnas Kantas

personigas dzives vertejumu pirmajos laulibas gad05254, kas velreiz apliecina piep€mumu par
autobiografisku Zanru ka domin&joSo sieviesu literaraja tradicija. Minnas Kantas miizigas atminas
koncepta interpretacija, ka redzams, ir idejiski relativi brivaka un parliecinosaka. Varones morala
piederiba senatnes idealiem un dogmam ir dekonstruéta sakara ar laikmetigas realitates prasibam
(pieméram, prasibas pec idztiesigas izglitibas, kas vienlaicigi apzime idejisku neatkaribu nakotng).

Aspazijas miiZigas atminas koncepta izpratne luga ir saistama ar méginajumu noteikt icrastas
sievietes socialas lomas (tadas, kuras bija pienemamas vairaku gadsimtu laika) un noskirt tas no
jauno laiku prasibam un eksistences ipasibam. Par vienu no centralajam sievietes miizigajam
lomam, pamatojoties uz izveletas lugas materialu, ir jauzskata sievietes iedzimto pasivitati (vai
ricibas nesp&ju), moralo vértibu cienu (81 eksistences 1pasiba pat médz but novesta lidz upuréSanai
— Laimas liktena piemers). Interesanti atzZimét, ka pasivitates jedzienam luga ir ambivalenta biitiba:
no vienas puses ta ir atveidota caur sievietes piekriSanu visam patriarhalas pasaules prasibam
zemapzina esosas tradiciju ieveérosanas del, no otras — brivpratiga aizieSana no realitates rakstura
1pasibu ietekmes rezultatd. Ka pirmas pasivitates jedziena biitibas atklasmi lugd médz uzskatit

attiecibas starp Mariju un Sniedzigu: pirma nesaprot un nevar dzivot arpus patriarhalas pasaules

2>3 plagak par maksliniecisko arhetipu struktiiru skat. Grapis, Andrejs Literatiirteorija vidusskolai. — Riga: Zvaigzne

ABC, 2001. - 168 lIpp; IOmr, Kapm TIycraB Ilcuxomorumdeckie THOBL. —  Pieejams:
http://www.lib.ru/PSIHO/JUNG/psytypes.txt, u.c.
* Precizu citatu skat. dota darba pirmas nodalas ceturtaja apaks$nodala, kas ir atv€leéta Minnas Kantas
makslinieciskas personibas Tpasibu aprakstiSanai.
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sava vecuma un dzives nostajas dél. Sniedzins, blidams makslinieciski vaj$ raksturs

, tomer
poziciong savu akttvu maskulino pirmsakumu, teicot: ,,Sievin, nebeda par rita dienu, skaties uz tam
lilijam lauka!” (Aspazija, 1910, 9). Citata pamata m&dz spriest par iedzimto sievietes pasivitati, jo
svarigaka sievietes eksistéSanas riciba ir ,neiejaukSanas princips realo notikumu un liktenu
risinasana” (Gilbert, Gubar, 1985, 31), kura Sniedzina replika ir vienadojams ar pasivo vérosanas
procesu. Otra pasivitates jedziena nozime ir saistita ar sievietes brivpratigo sabiedrisko likumu un
morales pienemsanu. Luga Sis moments ir aktualizets sekojoSaja Marijas replika:

,Labi Ve, ka to [Laimu] gluzi var€ja iemactt StiSana, lai gan man sirds liiza, ka man vina bij tik atri
janem no skolas ara. Visi skolotaji brintjas par vinas gara davanam, un cik karstas asaras meiténs
pati leja!” (Aspazija, 1910, 7)

Fragmenta ir acimredzama mates vienaldziba pret meitas ,.citado” attistibu. StiSanas process $aja
konteksta ir vienadojams ar muizigas atminas koncepta turpinataju. Izv€loties So ierasto darbibu,
mate velreiz apliecina savu piederibu vecajam patriarhalas pasaules vertibam un uzskatiem, tomer
atskiriba no pirma fragmenta (kura pasivitate Skietami tika uzspiesta ar Sniedzina starpniecibu), Seit
izvele 1r brivpratiga.

Salidzinot miizigas atminas koncepta atspogulojumu daildarbos, var secinat par rakstnieCu
lidzigo savas identitates, pozicijas un tradicionalo vertibu izpratni. Autores vieno miizigas atminas
ka sievietes socialas un individualas pasivitates (iedzimtas vai uzspiestas) uztvere un sievietes
eksistences jauno dimensiju un interpretacijas mekI&jumi.

3. Estetiska atmina. Koncepts ietver vairaku varona un autora attiecibu raksturojosu elementu
apraksti un analizi. Estétiska atmina ir mainiga kategorija, kura mégina izprast realitati un
ieskatities nakotne caur pagatnes prieksstatiem un to kritisko izvertesanu®®. Atkiriba no augstak

aprakstitam atminas kategorijam, estétiska atmina ir laicicki un telpiski neatkariga un vairak

255 — - — - - - o« . . . . . - . . . o v . — —_
Ka tika definéts augstak, virieSu t€lu makslinieciskais neizteiksmigums ir viena no sievieSu literaras tradicijas

pamata pasibam. Plasak par $i ipasibas izpausmi sievieSu tekstos skat., piem., Brodzki, Bella Feminist Revisionary
Narratives: Literature, History, Counter-memory// De Valdes, Maria Elena; R. Higonnet, Margaret (eds) New
visions of creation (Feminist Innovations in Literature Theory. The Force of Vision) (Vol. 5). — Tokyo: University
of Tokyo Press, 1993. — 22-34 pgs; Korsmeyer, Carolyn Gender and Aesthetics. An introduction. (Understanding
Feminist Philosophy). — New York and London: ROUTLEDGE, 2004. — 195 pgs.; u.c.

% plagak skat. Bakhtin, M.M. Discourse in the Novel// Holquist, Michael (ed.) The Dialogic Imagination. Four
Essays by M.M. Bakhtin. — Austin, Texas: UNIVERSITY OF TEXAS PRESS, 1982. — 259-423 pgs. (444);
Shepherd, David (ed.) Critical Studies (Vol.3 No2 — Vol. 4 No1/2) Bakhtin Carnival and Other Subjects. (Selected
Papers from the Fifth International Bakhtin Conference University of Manchester, July 1991) Parts | and Ill. —
Amsterdam, Atlanta: Rodopi, 1993. — 304 pgs; baxtin, M.M ABTOp U Tepoil B 3CTETHUECKOM JEATETBHOCTH//
Baxtua M.M. Ocretnka cnoBecHoro TBopuectBa. — Mocksa: MckycerBo, 1986. — 9-192 ctp. (444), u.c.
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attiecinama uz varona jutu pasaules un ricibu motivacijas analizi. Estetiska atmina nav vérsta uz
kaut kadas vesturiskas paradigmas idejiska pamata apSaubisanu vai noliegSanu, ta drizak aiznem
,jaunas domasanas modela un varona ricibu motivacijas atklasmes” (Deran, 2010, 217) poziciju.
Sis atminas limenis konstaté tadus notikumus un rakstura ipasibas, kuras ir klateso$as un aktualas
noteiktaja daildarba vestiuma momenta. Tadgjadi médz teikt, ka estetiskas atminas Iimenis ir brivs
no vesturiskas un mizigas atminas Itmenu ietekmes. Pievérsot uzmanibu vestfjuma sikiem
elementiem, estetiska atmina piesatina daildarbu ar ,,makslinieciska fragmentarisma un momenta
neatkartojamibas izjtitu” (Bal, 2002, 186). So koncepta ipasibu médz salidzinat ar fenomenologijas
skolas centralo ideju par dzives momentu unikalitati un cilvéka (vai varona) ,,iek$€jo” §T momenta
pﬁrdzivoﬁanuzw. SievieSu literara pieredze (pamatojoties uz izveleto daildarbu analizi) it paSi
autobiografiska Zanra ietvaros izmanto t.s. ,varona eksistences iek$€ja mainiguma [jeb
nestabilitates un fragmentarisma]” un ,,makslinieciska konflikta interpretacijas un uztveres
neviennozimigumu’ (Bal, 2002, 19, 23).

Rostop¢inas makslinieciskaja pieredze estetiskas atminas koncepta svarigums daildarba
konflikta atklasme ir nenoliedzams. Grafa Svirskija dzive no stasta sakuma lidz beigam ir sadalita
1sajos eksistences brizos (teksta So aspektu atveido véstulu sarakstes laiciska dazadiba: laika
attalums starp véstulém ir no divam dienam lidz ménesim), turklat vina eklektiskais dzives veids
(piedalisanas visos augstako aprindu rikotajos pasakumos) spgj apliecinat kop€jo varona rakstura
mozaisku pamatu. Vel viena 1paSiba, kura médz biit uztverta ka estetiskas atminas turpinajums
Rostopéinas garaja stasta, ir centrala varona méginajums aprakstit visas, eksistenci raksturojosas,
detalas gan ar véstulu starpniecibu, gan ar ar¢jo prickSmetu iesaisti $T méginajuma procesa.
Véstules ka ieksgja pardzivojuma nes€jas loma garaja stasta ir neapSaubama: ta apvieno varona
biografijas nianses ar hiperbolizetu emocionalitati. PieverSoties pirmavotam, atrodam sekojoSo
atzipas apliecinajumu:

,,Maskava! Tu nedevi man dzivi, un ne tevi satika manas bernibas skats, kad tas saka ar aizrautibu
skatities brinumainaja pasaulé un meklgja visa apkartgja jaunas domas un neizzinamus iespaidus;
bet tu esi manas sirds dzimtene, tu esi mani adoptgjusi, daila, tavas meitas es atradu sava sapna
piepildijumu — un miiZigo pateicibu rosina mana sird tavs noslépumains vards!”>*®

7 plagak skat. Huserls, Edmunds leksjas laikapzinas fenomenologija// Huserls, Edmunds Fenomenologija. — Riga:

LU Filozofijas un Sociologijas Instittts, 2002. — 161-222 Ipp.; I'yccepns, Damynn Maen Kk 9ucToit (heHOMEHOTOTHH
u (peHOMEHOTOTMUECKOM (rtocoduu. — pieejams http://filosof.historic.ru/books/item/f00/s00/z0000074/index.shtml
28 Skat. PocromunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHel " JICHBTH. - pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text 0040.shtml

96


http://filosof.historic.ru/books/item/f00/s00/z0000074/index.shtml
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text_0040.shtml

Citata ir apvienotas augstakmingtas atzipas elementi: Svirskija biografijas nianses (proti,
iepazisanas ar grafieni Gohbergu Maskava) ar iek$€jo milestibas pardzivojumu. Svarigi atzimét, ka
varona emocionalitate ir vérsta uz visparéjo un abstrakto objektu — pilsétu, kas pastarpinati vélreiz
apliecina pienémumu par katra eksistences mirkla pardzivojuma unikalitati sievieSu tekstos. Argjie
elementi, kuri médz noradit uz estétiskas atminas svarigumu Rostopcinas daildarba ir, pieméram,
grafa Svirskija kaisle pret opija smek&Sanu. Opija paradiSanas vestjuma medz biit uztverta ka
augstakmingtas eksistences unikalitates un neatkartojamibas aktualizacija. AtSkiriba starp
,»1eks€jas” unikalitates nesgjam — vestulem un ,,arejo” tas atveidotaju opiju (vai opija smekeSanu ka
procesu) nav biitiska. Ka pirmas ta otrs aizvieto Svirskija realitati, padarot to par mirkli: véstules ka
izt€les un idejiska meklejuma mirkli un opijs - ka realas pasaules autentiskuma atveidotajs. Svarigi
atzimét, ka gara stasta konflikts veidojas ka So elementu sapliidums: nesp€jot savaldit savas
ieks€jas pasaules tieksmes (kuras teksta atveido kaisliga grafa sarakste ar masu, un, tatad, ieks€jas
estétiskas atminas nesgjas — véstules) varona liktena tragiskums ir nosacits jau no pirmajam stasta
rindam. Estetisko atminu raksturojoSo ar€jo elementu piesaiste (opijs, aizrausanas ar dikdienigo
dzivi) tikai akcent€ Sis liktena pasibas neizbégamibu.

Kantas garaja stasta ir aktualizeti vairaki estétiskas atminas Iimeni, kuri veido Hannas iek$€jas
attistibas dazadas izpausmes. Pamatojoties uz izveleto pirmavotu un analiz€jot virkni sievieSu

naratologijai veltito darbu®®

, Tr izdaliti tris svarigakie Hannas estétiskas atminas atveidoSanu
raksturojosie aspektizeoz gariga asketisma svarigums atminas kategorijas atklasme, augstaka dzives
merka mekléjums ka $a atminas koncepta pamats un varones pasobjektivacija ka nakotnes
estetiskas atminas priekSgajeja.

e Gangais asketisms ka estetiskas atminas nesejs.

Varones asketisms stasta konteksta attistas no sleptas rakstura pasibas lidz atklatai. Salidzinajumam ir

izmantoti divi citati, kuri sps apliecinat atzigu par ask&tisma klatblitni un svarigumu tela

makslinieciskas butibas atklasme:

Skat., piem., Page, Ruth E. Literary and Feministic Approaches to Feminist Narratology. — Hampshire, New

York: Palgrave Macmillan, 2006. — 209 pgs; Fisher, Hermann The Genre and its Historical Context// Fisher,
Hermann Romantic versme Narrative. The History of a Genre. — Cambridge: Cambridge University Press, 1991. —
9-53 pgs; Kpucresa, IOnus M30panubie Tpyapr: Paspymenne moatuku. — MockBa: POCCIIOH, 2004. — 652 c1p.;

20 Svarigi atzimét, ka turpmak aprakstitie jeédzieni ir attiecinami tikai uz Minnas Kantas gara stasta est€tiskas

atminas atveidojumu, kas velreiz apliecina sieviesu literaras tradicijas daudzveidigumu pat teorétiskajos pamatos
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1. ,,Hanna Sodien izv€lgjas vientuligo lietus 1asu skaiti§anu un vienveidiga izSuvuma pabeigsanu,
kaut gan no kaiminmajas bija dzirdamas skalas un priecigas miizikas etides. Miizika sp€l&ja vinas
ausis, acu prieksa dejoja damas un kungi, spidosa gaisma padarfja gandriz aklu” (Canth, 1997,
315)

2. ,,Likas, ka no vinas [Hannas] kads biitu iznémis ara dvéseli. Vina redzgja lietas, dzirdgja skanas
un balsis, darfja ikdieniSkus darbus un atbildeja vinai uzdotajos jautajumos, tacu viss notika ka
sapnl. [...] Domu un jiitu ritgjums savilkas viena kamola un sirds puksti kluva klusaki dienu no
dienas. [...] Hanna devas vientuliga ezera krasta un sed€ja tur vairakas stundas briestoso rudzu
starpa. Nejuta un nedomaja. Tikai s€dgja, klausoties dabas vardus” (Canth, 1997, 348)

Pirmaja fragmenta asketisma kategorija ir simboliska un iekodeta konkr€tajas varones ricibas:

lietus 1asu skaitiSana un izSGSana, kam pretstata — aktiva, bezpersoniska darbiba, reprezentéta ar
dejas un apkart€jo 1pasibu (gaisma, skana) aktualizaciju. Estetiskas atminas limenis $aja konteksta
Ir iesaistits stasta vestfjuma caur varona izjutam ka ari ar laika kategorijas ignoréjumu. Hanna
burtiski spgj atrasties abas telpas (iespejams, laikos) vienlaicigi, biitiski atzimet arT varones emociju
kopgjo fragmentarismu ka vel vienu estétiskas atminas turpinataju. AtSkiriba no RostopcCinas
estetiskas atminas kategorijas interpretacijas, kura varona ieks€jas izjiitas nebija tieSi saistitas ar
argjiem prickSmetiem, Minna Kanta piedava iekS€jas un ar€jas estetisko atminu veidojoSo
elementu sapliidumu, kura noliiks ir nevis konflikta atklasme, bet centralas varones izjiitu un ricibu
motivacijas akcent€jums. Otrais cit€tais fragments atklati raksturo varones gariga asketisma
izpausmes: emociju neizteiksmigums un realitates eksistéSana arpus varones apzinas iezZimé $is
garigas 1pasibas klatbiitni. Musdienu literattirzinatnieki saskata Hannas izteiktaja ask&tisma un
burtiskaja novérsanas no pasaules ,,méginajumu apliecinat sievietes citadas makslas noliku un
merku izpratni” (Tuovinen, 1994, 157). Analiz€jot abus izv€ltos fragmentus var spriest par to
kopgjo iezimi — estétiskas atminas kategorijas ka individualo emociju dazadibas un realitates
notikumu individualas interpretacijas att€lojumu. Savukart, par butisku atsSkirbu var nosaukt Sis
atminas kategorijas dazadu emocionalu intensitati un ietekmi®®!. Ja pirmais fragments ir vairak
saistams ar aktivu argjo darbibu (fragmenta ta ir skala miizika un deja ka izteiktais aktivitates
simbols), otraja §1 darbiba ir maksligi paléninata un parnesta varones ieks€ja pasaule (sapna motiva

paradiSanas velreiz apliecina darbibas intensitates samazinaSanos, ari realaja pasaulé notiek

%1 par estetiskas atminas kategorijas dazadam izpausmem laika un telpa plasak skat., piem., Huserls, Edmunds

Ieksgjas laikapzinas fenomenologija// Huserls, Edmunds Fenomenologija. — Riga: LU Filozofijas un Sociologijas
Institats, 2002. — 161-222 Ipp.; Page, Ruth E. Literary and Feministic Approaches to Feminist Narratology. —
Hampshire, New York: Palgrave Macmillan, 2006. — 209 pgs, u.c.
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ieveérojamas sakotngjas aktivitates saruksana, jo ar1 ,,sirds puksti kluva klusaki dienu no dienas”

(Canth, 1997, 348)).

e Augstaka dzives mérka mekléjums ka estétiskas atminas atveidojums

Nozimigu Hannas rakstura fniju veido nemitiga augstaka dzives mérka mekléSana — §1
ideja caurstravo gara stasta fabulu un atveidota gan varones ricibas (miiZiga varones pasrefleksija
par dazada rakstura sadzives jautdjumiem), gan realas pasaules iejaukSanas varones liktent
(pieméram, nepiecieSamiba atteikties no izglitibas (tatad, realitates ietekme) rosina Hannu veérsties
uz individualo pilnveidoSanu). Augstaka dzives mérka mekl€jums médz biit uztverts ka estetiskas
atminas kategorijas turpinatajs, jo ka viena ta otras merkis ir konstatét un analizét individa ricibas
pagatn€ un pamantt tas sekas nakotng®®?. Pati varones individuala gariga attistiba, kas sakas ar
,Hannas atteikSanas no lauku majas nerakstito likumu ieveroSanas” (Gronstand, 2005, 128) un
beidzas ar augstak aprakstito varones personibu aptveroS$o askétismu un jauno dzives mérku
defin€jumu, kltst par stasta augstaka eksistéSanas mérka meklejumu asi, ap kuru ir izvietoti gara
stasta sekundarie notikumi un varonu ricibu motivi. Hanna, kritiski vértgjot apkartgjo laiktelpu (,.S1
gaisotne, man Skiet, ar indi parpildita. Jis grimstat savu priekSstatu maldos un neizprotat to”
(Canth, 1997, 268)), apliecina §1 Iimena atminas koncepta nostadni par realitates un varona
ambivalentam un sarezgitam attiecibam. Noliedzot eksistéjosus likumus varone ir spiesta radit
jaunus: brivakus un neatkarigakus. Estétiskas atminas klatbiitne Saja gadijuma paradas ka varones
idejiskais parlaicigums un izteikta tiecksme pie nakotnes idealiem (svarigi atzimét, ka parlaicigums
ir att€lots ar prickSmetiskas pasaules starpniecibu):

»Deja aizrava Hannu tikai uz 1su bridi. Greznas istabas un jautras sarunas skita meitenei
par maznozimigo dzives pusi. Vinas eksistence dabas un gramatu valstiba bija daudz sarezgitaka.
Hannas apkartne atradas sava pasaulgé, baudot augstako aprindu dzives reibinoSo laimi; vina
nepieder&ja Sai pasaulei, nevienam no viniem. Aprindas tapat vienaldzigi attiecas pret meiteni”
(Canth, 1997, 275)

Varones parlaicigums izmantotaja fragmenta izpaudas caur tieSiem, realitati raksturojosiem (un,

tatad, parsvara priekSmetiskiem) komponentiem, tadiem, ka: Hannas vienaldziga atticksme pret
apkartnes greznumu, sabiedribas izglitotibu un savas identitates meklgjumu gramatu pasaule.

Tadgjadi var spriest par Minnas Kantas estétiskas atminas [imena jédziena pilnveidoSanu. Ja

262 — _ - . . - ey . . - — . — - . . .
Ka atzist miisdienu literatirzinatnieki: ,.estetiska atmina mégina pamanit neredzamus diegus, kuri savieno

pagatni ar nakotni. Tas nozime, ka est€tiskas atminas noliks ir analiz&t un izprast tagadnes briza neatkartojamibu”
(Deran, 2010, 3)
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pamatos $is koncepts apzime varona personibu ka pagatnes un tagadnes ietekmes rezultatu ka art
parego vina vietu nakotné, tad izveleta gara stasta pamata médz runat par estétiskas atminas
piesaisti telpiskajai un laiciskajai dimensijai ka arT varones izjiitam vienlaicigi. Augstaka dzives
mérka meklgjumu fragmenta ietvaros ir jauztver ka argjo (telpisko) elementu ietekmes rezultatu:
tikai noklustot augstakajas aprindas un, Skietami klustot par tas tieSo dalibnieci, Hanna apzinati
pievers uzmanibu savas ieksgjas pasaules izjutam un konstaté savu citadibu. Tiesi Sis secinajums
gara stasta turpinajuma kliist par pamatu jauno vertibu atklatam mekl€jumam un nonaksSanai pie

gariga asketisma stasta finala.

e Varones pasobjektivacija ka nakotnes estétiskas atminas priekSgajeja

Ka tika mingts augstak, pasobjektivacijas procesu makslinieciskaja darba ir jasaprot,
pamatojoties uz XX gs sakuma literattirzinatniskiem pétTjumiemzeg, ka autora méginajumu pilniba
atbilst (idejiska, sociala un veésturiska nozime) raditajam te€lam. Tomer Sis skaidrojums nevar but
pilniba attiecinams uz tekstu, kura autora klatbiitne nav aktualizeta un pasaule tiek skatita varones
(rakstura, tela) acim. Aprakstitais pienémums ir raksturigs sievieSu autobiografiskajam zanram.
PasSobjektivacija stasta ietvaros médz notikt arT pasa varona rakstura®®*. Saja gadfjuma $o jedzienu
ir jainterpret€ ka varona ieks$€jas patiesibas (vai kaut kadu idejisko nostaju) un realitates notikumu
pilnigo Tlidzibu (vai, misdienas lietoto jédzienu, ,,varona un pasaules idejisko sinkretismu’
(Gronstand, 2005, 25)).

Pétitais garais stasts piedava sarezgito varones paSobjektivacijas (vai, vienkarsak — idejiskas
pasnoteikSanas) strukttiru, kuras rezultata Hanna partop par neizprasto un garigi augstak attistito
personibu. Estétiskas atminas kategorijas loma $aja garigas attistibas (vai pat iniciacijas) procesa
vienadojas ar varones slépto motivu atklasmi un konkréto ricibu rezultata projic€Sanu nakotnes
notikumu gaita. Sleptie motivi gara stasta fabulas pamata ir vienadojami ar Hannas iek$gjiem

pardzivojumiem, dazreiz pat neapzinatam ticksmém. Piem@ram, par neapzinatu ieks$gju

%3 Skat., piem., Baxtur, M.M. DOnoc u poman (O MeTomoigorMM HcCiemnoBaHusi pomana)/ baxtun, M.M
JlureparypHo-kpuTHieckue crathi. — MockBa: XymoxecTBeHHas mureparypa, 1986. — 392-428 crp. (544); baxTuH,
Muxans ABTOp U repoit (k ¢prnoco)cKuM 0CHOBaM TyMaHUTapHbIX Hayk). — CaHkT-IletepOypr: A30yka, 2000.- 336

cTp.; U.C.
Plasak par §1s ipasibas atveidojumu tekstos skat., piem., Chamberlain, Mary; Thompson, Paul (eds) Narrative and

Genre. — London and New York: Routledge, 1998. — 201pgs; Hokka, Tuula (toim.) Naiskirja (kirjallisuudesta,
naistutkimuksesta ja kultuurista). — Helsinki: Helsingin Yliopiston Kotimaisen kirjallisuuden laitoksen julkaisuja

(KKL), 1996. — 218 s; u.C.
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pardzivojumu medz uzskatit meitenes nesp&ju pielagoties apkartgjas pasaules prasibam. Savas
domasanas citadibas del (stasta ietvaros ta tiek raksturota sekojosi: ,,Meitenei nelikas aizraujosi
dejot un priecaties visas dienas garuma. Daudz labak bijis aiziet uz vientula ezera krastu un lauties
izt€les vilpiem” (Canth, 1997, 269)) stasta paralgli ieskanas Hannas skumju un neizprastas dvéseles
Saubu vai pat bailu motivi. IekSgjais varones pardzivojums (un ta atfistiba dazados Iimenos),
savukart, klust par pamatu estétiskai atminai, jo ir tiesi saistits ar varones pagatnes (vai ieprieksgjas)
dzives prieksstatiem. Lidz ar to tiek aktualizets viens no estétiskas atminas koncepta teorétiskajiem
elementiem: méginajums skatit varona eksistéSanu un attistibu nakotné caur pagatnes notikumiem.

Estétiskas atminas pamata tapat atrodas varones personiska pasobjektivacija (t.i. savas
individualitates piclagosana realitates prasibam), jo tikai caur garigu pilnveidoSanu (vai ,,garigu
pabeigtibu” (baxtun, 2000, 79)) Hanna izprot patieso dzives merki, tadejadi kliistot par nakotnes
reprezentu. Pirms paSobjektivacijas procesa varoni ir jauztver tikai ka ,.fiziski pabeigtu formu”
(baxTun, 2000, 79), jo ta vel nenes nekada gariga speka un parliecibas. Svarigi atzimét, ka starp
Sim varones eksistences fazém pastav starppozicija, kuru Mihails Bahtins nosaucis par
,individuacijas skumjam” (baxtus, 2000, 80). Individuacijas skumjas ir Tpasais varona stavoklis,
kura notiek vipa garigd (jeb miisu konteksta — estétiska) veidola veidoSanas. Ka atzist
literattirzinatnieks, Sis stavoklis ir klatesoss, ja varonis fiziski ir noforméts (vai pabeigts lidz sikajam
detalam), tatu vipa notick meklISjums péc gariga pirmsakuma, garigas stabilitates, dazreiz ari
konkrétas dzives parliecibas®®. Gadijuma, ja varonis to spés atrast daildarba teksta ietvaros, ir
iesp&jams runat par vina ,.estétisko pabeigtibu” (baxtun, 2000, 80). Pétita teksta pamata ir viegli
pamanama visa augstak aprakstita varones attistiba no vienigi fiziska tela uz idealo (kura ir
apvienotas gan fiziska, gan gariga pabeigtiba). Stasta pirmajas nodalas varone mégina atrast savu
vietu sabiedriba caur fizisko paSobjektivaciju (pieméram, atzistot par dzives nenoliedzamu
patiesibu sabiedriski atzitus sievietes ikdienas darbus). Saprotot, ka vinas garigums ir augstaks par
apkart€jo sabiedribas loku, Hannas t€la paradas augstak minétas individuacijas skumjas, jeb savas
garigas identitates (vai garigas (estétiskas) pabeigtibas) meklejumi. Par atzinas apliecinajumu médz

uzskatit So teksta fragmentu:

265 . .
Skat. Baxtur, M.M ABTOp ¥ Tepoif B 3CTeTHYECKOM nesteabHOCTH// Baxta M.M. DcreTHKa CIIOBECHOTO

TBOpuecTBa. — MockBa: HckycctBo, 1986. — 9-192 ctp.; baxtun, Muxaun ABTop 1 repoil (K (uiaocopckum
OCHOBaM I'yMaHUTapHBIX HayK). — Cankt-IlerepOypr: A3z6yka, 2000.- 336 ctp., U.C.
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»Realitate Skita meitenei sveSa. Pat mates uzrunas vairs nelikas tik patiesas, ka agrak. Hanna
baidijas no §is savas jaunas izjutas un tom@r saprata, ka vinas domas notiek neizb&gamas
parmainas, par kuram agrak tika lasits filozofijas stundas” (Canth, 1997, 260)

Nenoliedzams skiet jauno dzives mérku mekl€jums un Saubas par ieprieks€jas dzives pareizumu

un apkartnes patiesumu. Var teikt, ka individuacijas skumju jedziens sakrit ar varones ieksgjo
rictbu motivu citadu apjegsanas sakumu. Atzistot, ka gariga citadiba ir stirakmens, uz ka balstas
vinas prieksstati par pasauli un cilvékiem, Hannas t€ls sak attistities un tiekties uz estetisko
pabeigtibu. Paraleli aktualiz€jas estétiskas atminas koncepta klatbiitne: ar idejiskas neatkaribas
paradiSanos rakstura (un uzvaru par pagatnes aizspriedumiem) tiek dz€sta ieprieks€ja gariga
pieredze un biivetas jaunas eksistences robezas. Tatad, notiek pareja uz nakotnes attistibu caur
pagatnes atklatu noliegumu.

Estétiskas atminas Iimenis Minnas Kantas daildarba attistas pec sarezgitas un daudzskautnainas
teorétiskas, metodologiskas un interpretativas sistémas. Stasta ietvaros limenis izpaudas Visos,
koncepta aprakstitajos, veidos: gan ka mirkla stavoklu defingjuma méginajumi, gan ka varones
pasobjektivacijas nepiecieSamiba apkartgjas realitates ietekme, gan artka laika un telpas dimensijas
atklats ignorgjums.

Aspazijas daildarbs reprezente citadu pieeju estétiskas atminas atklasme: ta vairs nav tikai viena
tela Tpasibu raksturojosa, bet gan attiecas uz daildarba konflikta atklasmi. ST lugas Tpasiba ir
saistama ar citadu rakstura veidojosas apkartnes izpratni. Ja garaja stasta teli ir vizuali plakani un
vinu raksturi attistas ,,sakara ar prozas divdimensionalo aprakstiSanas veidu” (Page, 2006, 48), luga
paraléli véstitaja (autora) un uztveréja (lasitaja) savstarpejas ietekmes estétiskas atminas kategorijas
veidosana, t€la estétisku atminu veido apkartnes priekSmeti (ar lugas pamata uztvergjam
(skattajam) ir piedeveta rakstura interpretativa papildinataja®®® loma). Tade] Aspazijas daildarbs
atveido idealas un idejiski noslégtas (pabeigtas) estétiskas atminas paraugu, jo veidoti teli, kaut art
ir ierobezoti telpa un laika, tiecas uz nakotnes idedliem caur pagatnes patiesibu apsaubianu. Sis
pienémums lugas konteksta ir neatdalams no sekojoSiem Laimas vardiem: ,,Iz savas tumsibas un
dubliem es izstiepu rokas péc tevim, tu miiziga, spoza, nebeidzama gaisma!” (Aspazija, 1910, 17).
Ir skaidrs, ka ar pagatnes patiesibu citata konteksta ir jasaprot Laimas izcelsmi, savukart, nakotnes

reprezentacija ir vienadojama ar nebeidzamas un spoZas gaismas simbolikas interpretaciju.

206 Skatitajs individuali interpreté varona visas rakstura izpausmes (ieskaitot krasu, apgérba un apkartnes elementu
simboliku ka paral€la véstljuma veidotajus luga). Plasak skat. Fisher-Lichte, Erika The Semiotics of THEATER. —
Bloomington and Indianapolis: INDIANA UNIVERSITY PRESS, 1992. — 336pgs
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Estetiska atmina Seit paradas ka tieSs varones iek$€jas motivacijas un iekSEjas pasaules
transformacijas turpinatajs. Butisku nozimi Aspazijas teksta estétiskas atminas jedziena
atklasme®®’ aiznem centralas varones dvaseliskas attistibas atveidojums. Tiei pardzivojot dazadas
garigas attistibas nianses (t3, piem., Langarta lickuliba un dubultota morale médz biit uztverta ka
Laimas ieksgjas attistibas svarigakas rosinatajas vai pat izraisitajas), varone lugas finala sasniedz
vienotibu ar saviem garigajiem idealiem (un, tatad, idealo estétismu vai savas citadibas
apliecinajumu). Realitates agresiva ietekme, savukart, klust par iemeslu §is garigas vienotibas
sasniegSana. Ka atzist franCu filozofs, hermeneitiskas skolas atbalstitajs, Pols Rikérs (Paul Ricouer)
Ltikai speja brivi attalinaties no eksistences, izprast to ka transcendentu vienibu, klist par idedlas
eksistences struktiiru” (Puxép, 2002, 13). Lugas konteksta Sis citats ir attiecinams uz Laimas
estetiskas atminas (kas dal€ji sakrit ar dveselisko attistibu) izpratni: tikai attalinoties no realas
dzives (luga atainots ar simbolu (piem., gramatu, apgerba elementu (augstak minéta aube u.c.))
piesaisti vai ar1 ar sizeta paversiena Ipasibam (proti, pati Laimas liktena izvéle lugas finala) varone
atrod patiesas eksistences robeZas, kuras ir vienadojamas ar vinas suicidu lugas finala.. Atskiriba no
Minnas Kantas vai RostopCinas estétiskas atminas idejisko nostadnu izmantojumu, kura tika
savienoti vairaki ST koncepta teorétiskie Iimeni, Aspazijas luga estétiskas atminas klatbutne ir
vienveidiga - ta paradas ka Laimas nakotnes idealu apzinaSana caur pagatnes dogmu apSaubiSanu.
Tapat var spriest par ,,Zaudéto tiesibu” izversto filozofiskumu un méginajumu dalgji noliegt
realistiskas lugas pamatprasibu par ,sinkrétismu starp makslinieciskiem t€liem un realitati”
(Eagleton, 1988, 168), kas tika panakts ar estétiskas atminas kategorijas piesaisti vienigi varones
ieks€jai attistibai. Laimas citadibas pamati, lidzigi Minnas Kantas veidotajam Hannas telam, ir
balstiti  religijas patiesibu apSaubiSana: ,,Tev jaatbild, ja Tu esi tas taisnais, tas Z&ligais,
visspecigakais Dievs! [...] radies, kur Tu esi? Skaties Surp, kur lokas pi§los Tava mocita radiba”
(Aspazija, 1910, 32) — parmet Laima. Replikas ambivalenta bitiba ir neapSaubama: ta apvieno
varones saikni ar pagatni (caur religijas témas piesaisti) un paralgli izvirza atklato jautajumu par

Dieva eksistenci un nakotnes vertibu iesp&jamo hierarhiju. Laimas meklgjumi péc Dieva fiziskas

Ir zinams, ka viena no estetiskas atminas kategorijas izpausmeém ir tas ticksme paradit varona ieks€jas pasaules

svarigumu, nedalamibu un méginat caur konkréto varoni izprast iesp&jamas nakotnes sabiedribas vai domasanas
veida parmainas. Plagak skat., piem., Shepherd, David (ed.) Critical Studies (Vol.3 No2 — Vol. 4 No1/2) Bakhtin
Carnival and Other Subjects. (Selected Papers from the Fifth International Bakhtin Conference University of

Manchester, July 1991) Parts | and I1l. — Amsterdam, Atlanta: Rodopi, 1993. — 304 pgs
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eksistences (,radies, kur Tu esi?” (Aspazija, 1910, 32)) satuvina ,,Zaudgeto tiesibu” problematiku ar
XIX gs beigas — XX gs sakuma aktualam t€mam par ,,Dieva navi’, proti, pazistamu F. Nices darbu
,Jautra zinatne” (,,Die fronhliche Wissenschaft”) (1887). Pamatojoties uz So acimredzamo paraleli,
medz teikt, ka Aspazijas darba estétiskas atminas koncepta izpratne visvairak ir saistama ar netieso,
sirrealo varongu motivacijas atklasmi, kura ir savienota ar detaliz€to realas apkartnes apraksti
(daildarba piederibas dramatiskajam literatiiras veidam del). Estétiska atmina luga ir vienadojama
ar nakotnes idealu meklgjumu noteiktas vesturiskas telpas robezas”®®. Ja Rostopc¢inas un Minnas
Kantas darbos ar€jais un ieksgjais estétiskas atminas limenis pastav neatkarigi viens no otra,
Aspazijas luga ta robezas nav tieSas, nav viennozimigi noteicamas.

Salidzinot rakstniecu $T Iimena atminas atspogulojumu tekstos, ir jasecina, ka visus izveletus
darbus vieno estétiskas atminas ka nakotnes mekleéjumu vecas pasaules ramjos uztvere. Veidoti
raksturi ir apgaroti ar laikmetigajam vai nakotnes idejam (un $T atzina attiecas uz jebkuru pétito
darbu centralo telu) fiziski eksist€jot pagatné verstaja pasaule. Var teikt, ka tiesi dazado pasaulu
(un, tatad, ideju, likumu, ierobezojumu un tieksmju) sadursme varonu raksturos veido estétiskas
atminas pamatu sievieSu tekstos. Pagatnes un nakotnes robeza kliist par absoliitu laiktelpu, kura
darbojas raksturi un kura ir iesp&ja mainit individualo likteni (un atminu ka ta pamatu). Tadejadi
var teikt, ka estetiska atmina, atSkiriba no par€jiem Iimeniem (ar kuriem sieviesu literara tradicija
nemitigi cinfjas daildarbu dazados makslinieciskajos limenos) tiecas uz sieviesu literaras tradicijas
neatkarigas pastavésanas apliecinajumu.

Aprakstitas sieviesu tradicijas 1paSibas raksturo Sis literattiras maksliniecisko ,,virsslani’.
Lai pieraditu tas citadibas klatbutni, ir verts aprakstit izveleto daildarbu ,,apaksslani”, jeb sievieSu

tradicijas vestijuma (narativa), laiktelpas un t.s. ,,spogu]narativa”ZGQ

struktiiras Ipasibas.
3.2 Narativa jeédziens. Daildarbu analizes imeni.
Apaksnodala ir aprakstiti daildarbu analizes dazadi teorétiskie jedzieni, aplikkoti narativa
struktiiras centralie elementi - naracijas veidi (Iimeni), laika un telpas nozime narativa veidoSana

ka ar1 ,,spogulnarativa” jédziens. Paraleli standarta teor€tiskiem panemieniem narativa analiz€ ir

%8 & 1pasiba ir pamanama ar dazada rakstura aliiziju starpniecibu: gan caur laikmetigo filozofisko ideju piesaisti,

gan izmantojot Bibeles motivus, kuru nozimes interpretacija ir aprakstita dotas nodalas 3. apakSnodalas tresaja
punkta.
% Termins ir aizgiits no Zerara Zeneta (Gerard Genette) darba ,,Figiiras” (1966-1972). Plagak skat. enerr, XKepap
@urypsl (T. 1, 2). — Mocksa: U31-Bo nm. CabamHuKOBBIX, 1998. — 944 ctp
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meginats paradit sieviesu tekstu vestjuma struktiiras Tpasibas un to ietekmi problematikas un telu
atklasmg. Izmantotie analizes panemieni ir balstiti uz klasiskiem Strukturdlisma skolas darbiem?®’®,
prozas poétikas fpasibam un misdienu literatiirzinatnieku sieviesu narativa vértgjumiem?" .

Misdienu zinatng ir pienemts uztvert naratologiju (un narativu ka tas sikaku elementu) ka
zinatni par teksta struktiiru, par semantiskiem un aluzivam jéggenergjosam saikném starp narativa
minimalajam vienibam — vardiem un vardkopam. Par literattru ka dazado tekstualo diskursu un
struktiiru sapliduma rezultatu raksta bulgaru izcelsmes literatiirzinatniece, poststrukturaliste,
psihoanalitike un rakstniece Jilija Kristeva (FOmiast Kpwscrepa) (1941) raksta ,,Formulas radfjums”
(1969):

,.Literatiiras jedzienu ir jasavieno ar teksta nozimi — vai apziméjamda produktiem [...]. Lai
saprast un pielietot visas iesp€jamas nozimes noteiktaja diskursa, ir nepiecieSams pieversties
stingrajai strukturalajai tipologijai, kura pavérs lidz $im neizzinatas teksta jedzieniskas iespéjas”
(Kpucrena, 2004, 293)

Par apziméjamo i pienemts uzskatit teksta aluzivo (jeb simbolisko, netieSo, abstrakto,
zemteksta) Iimeni, savukart, apziméjosais i konkréts vards, kura ir iekodéta ambivalenta vai
polivalenta nozime. Kaut gan abus terminus ir pienemts saistit ar postmoderno kulttiru, XIX gs
teksti Tidzigi paklaujas Sim teorétiskajam dalfjumam, jo piedava teksta uztveéréjam (lasitajam)
simbolu daudznozimibu un plasu interpretacijas lauku.?" Jedzieniska saikne starp apzim&jamo un

apzimgjoso veido t.s. ,,ﬁgﬁms””3

, jeb ,,interpretativo tukSumu, kas radas starp apzimg&jamo un
apzim&joso” (Kenerr, 1998, 198). Tadgjadi makslinieciska teksta izpratne vienadojas So
simbolisko slédzu dekodesana un jaunas (laikmetigas) nozimes mekleSana. Tapat literaro tekstu,
péc narativa teorétiku atzinam, ir jauztver ka ,,originalu véstijumu, kuru ir japardzivo un ,janoker”
no jauna. Teksts ir senlaicigs un no jauna atdzimstoss” (OKenerr, 1998, 169). Tadé| par centralo

panémienu narativa skaidrojuma var uzskatit teksta uztver€ja interpretacijas iesp&jas un

Piem., XKenert, XKepap ®urypsr (1. 1, 2). — Mocksa: U3x-Bo um. CabamHukoBsix, 1998. — 944 crp; Pukép,

[ons Bpems u paccka3 (t1.1). — MockBa, Cankr-IlerepOypr: YauBepcuterckas kumura, 2000. — 313 crp; Puxép,
[onpe Koudumukr untepnperanuii. Ouepku o repmeneBTrke. — MockBa: KAHOH-mpecc-11, 2002. — 624 crp;
Kpucresa, Onust Iopooicoenue ghopmynvt// Kpucresa, FOnust V3opannsie Tpymnsl: Paspyiienue nodTuku. — Mocka:
POCCII3H, 2004. — 293-387 ctp; Deran, Robert (ed.) The Fiction of Narrative. Essays on History, Literature and

Theory (1957-2007). — Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2010. — 382 pgs, u.c.
Skat., piem., Page, Ruth E. Literary and Feministic Approaches to Feminist Narratology. — Hampshire, New
York: Palgrave Macmillan, 2006. — 209 pgs, u.c.
Plasak skat. Deran, Robert (ed.) The Fiction of Narrative. Essays on History, Literature and Theory (1957-2007).

— Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2010. — 382 pgs; Duff, David (ed.) Modern Genre Theory. —

Edinburgh: Pearson Education Limited, 2000. — 287pgs, u.c.

Plasak skat. XKenerr, XXepap @urypsi (1. 1, 2). — Mocksa: U3n-Bo um. CabamHukoBsix, 1998. — 944 crp
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intertekstualas iemanas (vai ieprieks€jo lasitaja pieredzi), ka ar1 brivu orient€Sanos teksta sikajos
elementos (tados, pieméram, ka véstijuma laiktelpa, izmantoto aliiziju izpratne, autora un veidoto
raksturu attiecibas u.c.).

Narativa teorctiskais koncepts ietver sevi vairakas teksta struktiiru veidojoSo elementu
klasifikaciju, tipologiju un dazado, tekstu raksturojoSo, terminu skaidrojumu. Dota pétijuma
ietvaros pasa uzmaniba tiks pieversta sekojoSiem narativa teorija izmantotajiem pan€mieniem un
terminiem: nardacijas limeni sieviedu literaraja tradicija (vertikala un horizontald naracija), izveleto

tekstu laiktelpas (vai Bahtina lietotd termina ,hronotops™’*)

patnibas, laika veidi un nozime
narativa struktira (analepsijas un prolepsijas jedzieni) ka ari ,,spogulnardcijas” jedziens®”.
Panémienu izvele ir balstita uz izvirzito hipotézi par sieviesu literaras tradicijas narativa struktiiras
(vai narativa veidoSanas) autentiskumu vai maksliniecisku citadibu salidzinajuma ar
standarttradiciju. Lai pieradit hipotezes patiesumu, ir nepiecieSams raksturot visus augstakmingtus

narativu veidojosus [imenus, analizes panémienus un iesp&jamas interpretacijas pamatojumu.

3.2.1 Naracijas lmenu jédziens. Vertikala un horizontala naracija.

LOramata (teksts) nav noslégta biitiba, bet attiecksme vai nebeidzamo atticksmju ass”
(Kenetr, 1998, 148), uzskata fran¢u strukturalisma skolas atbalstitajs un naratologijas teorétikis
Zerars Zenetts. Tiesi uz lasitaja uztveres un intelektualas sagatavotibas ir balstiti arf naracijas [imeni
— horizontala un vertikala naracija. Literarais teksts ir ideju, notikumu aprakstiSanas un personigas
So notikumu novért€§juma gala rezultats. Min€tie naracijas Iimeni raksturo daildarba ieksgjo
attiecibu  struktiiru. Vertikalas naracijas izpétes objekts ir teksta simbolikas un aliiziju
konstatejums. Vairakos literatiiras avotos’® ir iespgjams satikt vertikalas nardcijas jédziena
salidzinajumu ar ,daildarba dveseli”, saprotot aiz $1 termina daildarba aluzivo un intertekstualo
butibu. Vienkarsak — vertikala naracija ir daildarba zemteksts (ar - ,,metateksts”, jeb vestfjums
PAR veéstijumu). Par pamata vienibu vertikalas naracijas veidosana ir pienemts uzskatit simbolu

(vai arT augstakmingtas , ritoriskas figtiras”, jeb jeédzienisko saikni starp netieSo un tieSo varda vai

No grieku — hronos — laiks un topos — telpa, vieta

Mingtie termini ir aizgati no Zerara Zenetta darba ,,Figiiras”. Plasak skat. XKenerr, Xepap ®urypsi (1. 1, 2). —
Mocksa: Nzn-Bo um. CabamrHNKOBEIX, 1998. — 944 ctp
Skat., piem., Puxép, ITons Koudmukr narepnperanuii. Ouepku o repmenestike. — Mockea: KAHOH-npecc-1],

2002. — 624 crp; Deran, Robert (ed.) The Fiction of Narrative. Essays on History, Literature and Theory (1957-
2007). — Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2010. — 382 pgs; Bal, Mieke Narratology. Introduction to

the Theory of Narrative. — Toronto, Buffalo, London: University of TORONTO PRESS, 2002. — 254 pgs, u.c.
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teksta fragmenta nozimi). Strukturalistu teordtiskajos sacerdjumos®’’ ir izdaliti vairaki ritorisko
figiiru veidi, kuru noliiks ir noteikt izmantota simbola nozimes dazadibu (vai nozimes konotacijas
konkrétaja teksta vai ta fragmentd). EsoSaja pétjuma pieversisimies tikai dalgjai figtru
klasifikacijai un to izmantojumam izveletajos darbos (gan petijuma apjoma ierobezojumu dgl, gan
ar nakotnes petjumu perspektivu).

Ritoriskas figtiras klasifikacija sastav no vairakiem Iimeniem, simboliskam pakapém un
nozimes varietatém. Figtiru [imeni ir saistami ar simboliskas nozimes iekodeSanu dazadajos teksta
elementos. Lai izSkirt figliras [imeni, ir jakonstate, kada veida ir iezZiméts simbols: vai zemteksta
klatbiitne ir saprotama viena varda ietvaros, vai ta attiecas uz veselu daildarba fragmentu vai
varona repliku. Pamatojoties uz minétajam dazadibam izdala divus figiiru limenu veidus: nozimes
un domas figiiras. Nozimes figiira ickodé simbolisko (aluzivo) nozimi viena konkrétaja un
abstraktaja jeédziena (vai varda). Misdienu literattirzinatné par nozimes figiram meédz uzskatit
dazadus tropus (vai makslinieciskus panémienus daildarba veidoSana). Par tieSo nozimes figiiras
idejas turpindtaju zinatnieki uzskata metaforas’°. Klasisks nozimes figiiru paraugs ir, pieméram,
krasu simbolika un to transformacija gadsimtu gaita (zils — ceribas, makslinieciskais potencials,
izredzetiba; sarkans — dzivibas un naves zime u.c.). Domas figiira attiecas uz veselu varona repliku,
telpas (laika) apraksti vai kadu citu teksta fragmentu. Ta mégina noteikt kada konkréta veseluma
(mitisu gadijuma — teksta fragmenta) iesp&€jamo simboliskas nozimes interpretaciju. Domas figtira
radas tikai [idz ar metanarafiva (vai zemteksta, ari aluziva pirmavota (piem. Bibeles motivu))
klatbiitni daildarba. Minétas figiiras (gan nozimes, gan domas) var atskirties péc to simboliskuma
pakapes: jo lielaka atSkiriba starp apzim&jamo un apziméjoSo (un, tatad, liclaka ,,tukSuma telpa”
(OKenetr, 1998, 239)), jo augstaka simboliskuma pakape. Ta, pieméram, vardu savienojumam
,Paradizes darzs” ir augstaka simboliskuma (vai aluziva) pakape neka, piem., teikkumam ,,Peksni
paveras briniskigs skats uz abolu darzu”. Ir skaidrs, ka pirmaja piemera paraleli tieSajai nozimei —
,Skaists, briiskigs darzs” — lasttajam (vai uztveréjam) radas pamatota aliizija ar Bibeles tekstu.
Oftrs piemérs, savukart, ir reals un tieSs, vardu savienojuma ,,briniskigs darzs” simboliska telpa

starp vardiem nepastav, tatad, nevar runat par simboliskuma klatbiitni. Teorétiku darbos $adas

" piem., Puxép, o Kondmnukr naTeptiperanmii. Ouepku o repmeHeBTrke. — Mocka: KAHOH-mipecc-11, 2002.

— 624 crp; Pukép, Ilons Bpems u pacckas (1.1). — Mockea, Cankr-IletepOypr: YHuBepcurerckas kuura, 2000. —
313 crp; Kenerr, XKepap @urypsi (1. 1, 2). — Mocksa: U3n-Bo M. CabamHukossix, 1998. — 944 crp/
278 plagak skat. XKenerr, XKepap Purypst (1. 1, 2). — Mocksa: U3x-Bo um. CabamHukoBbIx, 1998. — 944 crp
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atSkiribas ir saistamas ar figiiru dazado simboliskuma kapacitati vai pakapi. Ja vards (vai rakstita
zime) ir sinkrétisks ta nozimeli, tad ir iesp&jams runat par figiras nulles pakapi vai parravumu
starp figiiru saiknem. Jo lielaka nozimes tukSuma telpa, jo plasaks simboliskas nozimes

279 (Val

interpretativs lauks. Zinatnieki izvirza vairakus simboliskas telpas (jeb figiiru telpas) veidus
figliru nozimes, izmantojuma un izpausmes varietates), tacu dotaja petjuma ir pieversta uzmaniba
sieviesu literattira visbiezak izmantotajam ritoriskajam figtiram:

1. P&c figtru jedzieniska satura (jeb iesp&jamo simbolisko nozimi)

2. Péc figtiru (simbolu) makslinieciskas izcelsmes (t.i. kuram varonim pieder aliizivais
teksts daildarba)

3. Péc figiiru apziméjosas lietas vai priek§meta - darbojas péc sinekdohas makslinieciska
principa — péc kada priekSmeta detalas vai pazimes tiek noradits uz vispargjo jeédzienu, nozimi,
notikumu u.c. Pieméram, baltas rozes ka Somijas sievieSu apvienibas ,,Lotta Sverda” (1920-
1944)280 (,Lotta Swird”) apzimgjums. So figliru paveidu ir iespSjams salidzinat ar literaras
indukcijas (no konkréta jédziena uz vispargjo) meéginajumu.

SievieSu literaraja tradicija visi minétie limeni iesaistas Tpatnéja, detalizéta un psihologiski
trauslaja vestijuma vai narativa. Nakamajas pétfjuma apaksnodalas tiks pieversta uzmaniba
konkrétiem izvéleto daildarbu fragmentiem, tie tiks analiz&ti narativa veidosanas aspekta. ST pieeja
palidz&s apliecinat sakotn&jo pétijuma pienémumu par sievieSu literaras tradicijas autentiskumu
(vai maksliniecisku citadibu) globalaja perspektiva — t.i. arpus nacionala konteksta un rakstniecu
valstiskas piederibas vai biografijas pasSibam.

Ar  horizontalas naracijas j€dzienu saprot daildarba (vai tekstd) iesaistito raksturu
aprakstes ipasibas, konflikta dazado teorétisko struktiiru un tas nozimi centralas daildarba idejas
atklasmé. Konflikta teorétiskas struktiiras veido t.s. daildarba ,;maksliniecisku karkasu” (Duff,
2000, 37), kura ir iesaistiti raksturi, att€lota darba laiktelpa un attiecibu nianses. Miisdienu

Plasak skat., Fisher, Hermann The Genre and its Historical Context// Fisher, Hermann Romantic versme

Narrative. The History of a Genre. — Cambridge: Cambridge University Press, 1991, — 9-53 pgs; Page, Ruth E.
Literary and Feministic Approaches to Feminist Narratology. — Hampshire, New York: Palgrave Macmillan, 2006. —
209 pgs; Bal, Mieke Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. — Toronto, Buffalo, London: University

of TORONTO PRESS, 2002. — 254 pgs, u.C.

%80 Minatas apvienibas mérkis bija sniegt palidzibu kareivjiem p&ckara perioda un otra pasaules kara laika. Plasak
skat. Wuorinen, John A History of FINLAND parts IV-VIIl. — New York and London: Columbia University press,

1966. — 110-226pgs.
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literatirzinatnieki”®* piedava plasu daildarbu konfliktu Klasifikaciju: ta tiek balstita, piem., uz
dazadam saikn@m starp véstitaju (autoru) un varoni, laiktelpas veidosanas 1pasibam vai raksturu
ipasibu aktualizaciju. ST pétfjuma ietvaros ir pievérsta uzmaniba trim konflikta veidosanas
teordtiskajam struktiram?®*:

1. Kamola konflikts. Ka formulé literatiirzinatnieks Andrejs Grapis, ,,81 forma atveido
notikumus bez c€loniskajam sakaribam ka atsevisku, savstarpgji saistitu t€lojumu virknes” (Grapis,
2001, 16).

2. Gredzena konflikts. Konflikts rodas ka t€la atminu véstijums vai pardomas, biitisks
konflikta elements tapat ir ve€stijuma sakuma un beigu saslégSana viena laika un telpézsg. St veida
konflikts ir sieviesu literaras tradicijas teorétiskais pamats: apvienojot atminas kategoriju ar
maksliniecisku darbu raksturojosiem elementiem (proti, laiks un telpa), gredzena konfliktu médz
uzskatit par idealo sieviesu literaras tradicijas TpaSibu atveidotaju.

3. Skersgriezuma konflikts. Konflikta teorétiskais pamats ir attglot ,.telu vai telu grupu
salidzinosi neliela laika posma, atklajot kada rakstura ipasibas un uzskatus” (Grapis, 2001, 17).
Sieviesu literatiiras konteksta So konflikta veidu ir jasaista ar iepriek§ min€to §1 veida literatiiras
pasu raksturu detalizacijas panémienu un psihologiskuma svarigumu raksturu un ideju atklasme.

3.2.2. Laika un telpas nozime narativa veidosana

Laiks un telpa veido véstjuma fonu, tie tiek iesaistiti rakstura ipasibu atklasmé un
konflikta elementu aktualizacija. Naratologijas teorija piedava plasu So daildarba sastavdalu
klasifikaciju, tie tiek strukturéti péc varona iesaistisanas pakapes telpiskaja dimensija, pec telpas
ietekmes varona rakstura aprakstiana u.c. Tapat laikam ir izSkiro$a nozime, piem., konflikta
atklasme®®* vai varonu psihologisko niansu aktualizacija. Laiciskds dimensijas atspogulojuma
daildarbos miisdienu zinatnieki (piem., Riikérs vai Kristeva) pieverS uzmanibu laika rit€juma

dazadibam: proti, analiz€jot daildarbu, ir svarigi aprakstit laiku arpus linearas sistémas®®>. Nemot

%L Skat., piem., Grapis, Andrejs Literatirteorija vidusskolai. — Riga: Zvaigzne ABC, 2001. — 168 Ipp.;
Opeiinenodepr, O.M. IosTuka croxera u xaHpa. — Mocksa: Jlabupunr, 1997. — 445 crp.; Hirss, H. Prozas poétika.
— Riga: Zinatne, 1989. — 185 Ipp, u.c.

%2 Izvele ir balstita uz analiz€jama materiala konflikta Tpasibam.

283 Grapis, Andrejs Literattirteorija vidusskolai. — Riga: Zvaigzne ABC, 2001. — 168 Ipp.

%4 Seit dalijums notiek pec svarigako notikumu laiciskas piederibas: vai konflikta pamata ir tala pagatne , vai tuva
nakotne. Atkariba no So aspektu laiciska sadalijuma ir vertéts un izprasts konflikts (atminas [tment vai realitatg).
Plasak skat., piem., XXenerr, Xepap ®@urypsi (T. 1, 2). — Mocksa: U3a-so nm. CabamankoBeix, 1998. — 944 crp

% T ]. laika dimensija ir cikliska un notikumi ir atkartojami
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vera $o aspektu, XX gs vidii ir izvirzits termins - laika anahronija, jeb laiciskas dazadibas viena
daildarba ietvaros. Anahronijas izpaudas, piem., ka dazado laika nogrieznu savienojums viena t€la
atmina. Citiem vardiem, jebkurS veidots raksturs jebkura daildarba pieder vismaz divam (ka
maksimums — trim) laiciskajam kategorijam — pagatnei un tagadnei, vai tagadnei un nakotnei
(visretak sastopama paradiba, ja varonis pieder trim laika dimensijam vienlaicigi, vai arT apvieno
sevl pagatnes un nakotnes kategorijas). Anahronijas ir nestrukturéts un apzinats laika kategorijas
ignor&jums. Anahronijas veidi:

1. Analepse. Laiciskas dimensijas apzinata ,,nobide” nakotng vai pagatng. ST anahroijas
veida klatbiitne sievieSu tekstos ir neapSaubama: atceroties par atminas kategorijas svarigumu un
domingjosa zanra (autobiografiskais vestijums) teorétiska koncepta atbalstu tieSi atminas
kategorijas citadiba, analepses nozimi sievieSu narativaja praksg ir jauztver ka pamata atSkiribu no
tradicionalas literatiras. Tapat $1 narativa elementa biitiska pasiba ir analepses laiciska attaluma
varietates iesp&ja. Citiem vardiem, laiciska kategorija analepses koncepta izpratné ir fleksibla
(tatad, kustiga, mainiga) un telpiski neierobezota — ta visbiezak norisinas varona prata (tatad,
ieksgja realitate).

2. Prolepse. Laiciska ,,parravuma” (vai anahronijas koncepta pamata) ilgums daildarba
ietvaros; tapat tiek saukta par anahronijas ilgumu.?®® Prolepses klatbiitne daildarba parasti norada
uz kadas varona ricibas laicisku ,,piederibu”, vai vienkarsak — cik ilgu laiku varonis ir atradies
anahronijas ietekmé (t.i. cik biezas un nozimigas ir bijusas vina ieks€jas pasaules ,,nobides” no
realitates un ka tas sp&j ietekmét vestijumu vai pat konfliktu).

Gan analepse, gan prolepse tadejadi raksturo laiciskas nobides, kuras Skiet Tpasi aktualas
sievieSu literaraja tradicija ka augstakmin€to Zanru dominances dél, ta ar1 §1 veida tradicijas
citadibas apliecinajuma. Minétas laika kategorijas parasti ir ieslégtas 1saja daildarba fragmenta un
to varietaSu iespgjas ir visai plasas: veidojot vestjumu, varonis biezi apvieno sevi pagatnes
elementus (savas atminas robezas) ar nakotnes vai esosas realitates t€liem vai domam un idejam.
Lai precizi raksturotu $is nianses, ka arf méginot pieradit sievieSu literaras tradicijas narativa
ipasibas, darba ir izmantota Zerara Zenetta izstradata laiciskas dazadibas raksturojosa sistéma.
Zinatnieks darba ,,Figiiras” piedavajis aprakstt laiciskas dimensijas dazadibas (vai ta mainigumu)

ar keédveidigas formas pielietojumu, kura katram atseviSkam momentam daildarba (taja parasti ir
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kaut kada pakape iekodéta informacija par laiku) atbilstu latmiskais burts. Ta laiciska ,piederiba’ ir
statiska: t.i. konkrétam burtam atbilst konkrétais laika posms (vai laika dimensija). Piem&ram,
izmantojot pirmavota tekstu”®’ (Minnas Kantas garo stastu),

,,Hanna vairs nepiederja sev (A) tai bija jamekI€ izeju savas atminas (B). Satiekot Mariju
ierastaja vieta (A), meitene zibenigi saka stastit (C) iepriekseja vakara notikumus: ka tevs sita mati
un kadas Sausmas §1riciba izraisfja vinas dveésele (A)” (Canth, 1997, 271)
varam hipot€zes limeni izvirzit $adu anahronijas struktiiras shému, kura (A) apZimé pagatnes
notikumus, (B) — nakotni un (C) — pasreiz&jo momentu vai realitati. Apvienojot apzZim&jumus
viena k&de, paradas sekojosa laicisko varietasu (vai parravumu ievirzes) formula:

(A-B)XA-C)-A)

Formulas pamata ir viegli noverojamas laika nobides vai parravumi: Hannas pagatne viena
momenta (un pat viena teikuma robezas) partop par realitati (tagadni), talak notiek atgrieSanas pie
pagatnes dimensijas, kam seko domas par nakotni un atgrie$anas pie pagatnes. Sadas teksta
fragmenta analizes pamata meédz spriest ne tikai par laika nozimi, bet arT par varones ieks€jas
pasaules Tpasibam: peksno laika kategoriju mainas pamata atrodas varones bailes (fragmenta ,tevs
sita mati...”), emocionalas izjutas (,,Hanna vairs nepiederéja sev”’) ka ari sadziviskas tradicijas

k)

(,,satickot Mariju ierastaja vieta”). Savienojot visus pagatnes dimensiju raksturojusus fragmenta
elementus, var spriest par varones attiecksmi ar pagatni: vipa §1 laika dimensija izraisa bailes,
spilgtas emocijas un nerakstito tradiciju izpildi. Fragmenta noverojamas anahroniju (laicisko
parravumu) cikliskums: pagatnes dimensija (A) tiek ,,parrauta” ar nakotnes dimensijas (B) vai
realitates (C) iespraudumiem. Var teikt, ka pagatne ,apskauz”’ pargjas varones eksistences
dimensijas, nelaujot tam attistities. So pasbu ir iesp&jams skaidrot ar atminas kategorijas
svarigumu sievieSu daildarbos. Kategorijai ir polivalentas izpausmes iespgjas: ta var atrasties ricibu
un ideju aizkavétajas pozicija (ka tas notiek izveletaja fragmenta, kura Hannas t€lam nav piedavata
nekada veida izvele; varone ir ,,ievietota” apkart€jo notikumu diskursa), vai ar1 klut par centralo
motivetajspeku (Aspazijas luga ir spilgts apliecindjums — piem., Laimas atminas kategorijas
izpratne ir saistita vienigi ar nakotnes idealiem, pagatnes dimensijas loma luga ir aizvietota ar
dazado tautas tradiciju apraksti’®®). Analizéta fragmenta ietvaros darbojas abi laiciska parravuma

veidi: gan analepse, gan prolepse. Par analepsi médz uzskatit nemitigu laika dimensiju mainu,

287
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Plasaka daildarbu analize laiciskas kategorijas ietvaros ir aprakstita dota petijuma turpmakajas nodalas.
Piem., Ziemassvétku dziesma, kuru dzied Sniedzin$ lugas pirmaja céliena, vai Laimas salidzinajums ar burvi.
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savukart, prolepses klatbiitne ir amorfa (nevar viennozimigi spriest par stastfjuma laicisko sakumu
un beigam), tai piemtt interpretativs raksturs. Prolepses ilgums fragmenta ir sadalits: pirmais
laiciskais parravums notiek varones apzina un nav stingri laiciski noteikts (,,Hanna vairs
nepiedereja eV tai bija jameklé izeju savas atmipas” (Canth, 1997, 271)). Otra laiciska parravuma
ilgums ir noteikts ar argjiem ,,izraisttajiem” (Saja gadfjuma par izraisttaju médz uzskatit Marijas
telu, turklat tieck apvienotas divas laiciskas dimensijas (,,Satiekot Mariju ierastaja vieta, meitene
zibenigi saka stastit’ (Canth, 1997, 271)). TreSais parravums ir saistits ar varones atgrieSanam
atminas par ieprieks€jas dienas notikumiem (, Jepriekséja vakara notikumus: ka tévs sita mati un
kadas Sausmas St riciba izraisija vinas dvésele” (Canth, 1997, 271)). Tadgjadi var spriest par
prolepses klatbiitnes polivalenci analiz&taja fragmenta. No amorfas un netieSas kategorijas laiciskas
nobides ilgums tiek saSaurinats lidz sakuma divam dimensijam (pagatnes un nakotnes attiecigi),
bet fragmenta beigas [idz vienigai pagatnes kategorijai. STpasiba vélreiz izce| atminas kategorijas
(kura apriori ir saistita ar pagatnes dimensiju) svarigumu sievieSu narativa. Ar pagatni varone saista
pardzivojumus un Sausmu izjtitu, tostarp nakotnes vai pat realitates dimensija nav tieSa, nav laiciski
strukturéta. So novérojumu médz saistit gan ar sievieSu literatiiras sakotngjo aizliegto statusu, gan
ar jauna veida literatiiras raditaju garigas iedvesmas mekleéjumiem.

Telpiska dimensija ir ieklaujama t.s. ,.Spogulnaracija” — simboliska, netieSaja vestijuma, kura
nozime ir konstat€jama vienigi ar teksta ,,dekodéSanas” panémienu (vai slépto ,,atslégas vardu”
interpretaciju, nemot véra daildarba zanrisku piederibu, vésturisko kontekstu un autora biografijas
linijas). Spogulnaracija ir plass teorétiskais koncepts, tadel, lai precizak raksturotu telpiskas
dimensijas struktur€Sanu sievieSu narativa, pétjuma ir atvélets nakamais punkts dotaja
apaksnodala.

3.2.3 Spogulnaracija. Fokalizacijas jedziens un limeni.

Spogulnaracija raksturo vairakus daildarba makslinieciskus [menus: telpas dimensijas
konstrueSanu, raksturu attiecibu sléptas motivacijas aktualizaciju, tieSa un atdarinajuma vestjjuma
analizi. PieverSoties spogulnaracijas koncepta raksturojumam un praktiskam pielietojumam
izveleto daildarbu analizg, pétijuma ir meginats noteikt sievieSu literaro tradiciju struktur€josus
literarus elementus (tadus, piem., ka dazado fokalizacijas imenu izmantojumu pirmavotos (jeb

daildarbu tekstos)) un pievérst uzmanibu tas citadibai literatiiras mikro [iment.
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Telpas nozime narativa veidoSana ir saistita ar vairakiem teorctiskiem konceptiem:
Sfokalizacijas lenki (vai skata punktu, kur§ veido vestfjumu, piesatinot to ar simboliskumu,

aluzivitati un raksturojot autora poziciju attieciba pret varoniem un pasu vestjumu), autora un

varona attiecibam (§is koncepts izriet no dazadiem fokalizacijas imeniem?

esamibu’ 2%

, ar1 autora ,arpus
salidzinajuma ar maksliniecisku raksturu. Spogulnaracija mégina raksturot tekstu ka
daudzskautnaino un mainigo maksliniecisku mehanismu, kura nozime ir vari€jama atkariba no
autora vai t€lu dominances narativa veidoSana. Ipasa uzmaniba dota pétijuma ietvaros ir pievérsta
dazado fokalizacijas Iimenu raksturojumam un to makslinieciska statusa nozimei izveletajos
daildarbos. Piedavata fokalizacijas limenu tipologija ir aprakstita vairakos narativa teorijai veltitajos
apceréjumoszgl, ta ir teoretiski plasa un daudzSkautnaina, tap€c ieklaut tas panémienus pilna mera
dota darba ietvaros nav iespejams. Konkréto fokalizacijas [imenu un tipu akcent€Sana ir
pamatojama ar to klatesamibu, strukturalo un jédzienisko bitibu izvéltajos sievieSu tekstos.
Fokalizacijas Iimeni, atskiriba no augstak aprakstitiem narativa teorétiskiem panémieniem, ir versti
uz vispargjo daildarba teksta raksturojumu: caur fokalizacijas [imeniem tiek pamatota varona ar€ja
(argjas fokalizacijas [imeni) un ieks€ja (ieks€jas fokalizacijas [imeni) ricibu motivacija un attieksme
pret daildarba centralo konfliktu. Biitiski atzimét, ka jebkurS makslinieciskais teksts apvieno visus
fokalizacijas imenus un kada noteikta [imena dominance teksta gandriz nav iesp&jama..

Miisdienu naratologi izdala tris dazadus fokalizacijas [menus, kuru noliiks ir raksturot
laiktelpas dimensiju darbos, aktualiz€t autora-varona attiecibas, konkréto vestijuma hniju (vai
varona rakstura pasibu) nozimibu daildarba un to iesp&jamo simbolisko funkcionéSanu konkrétaja
teksta fragmenta. Fokalizacijas Iimenu pamata atrodas dazadas autora (vai naratora) un
fokalizacijas (vai skata punkta) attiecibas.

1. ViszinoSais narators (Vestitajs) vai nefokalizéta nardcija. Limena teorctiskaja pamata atrodas
autora sinkrétisms ar daildarba iesaistitiem varoniem. Veidota pasaule tiek skatita ar viszinosa

véstitaja (kur$ pilniba sakrit ar teksta autoru) acim. Citiem vardiem, jebkur$ notikums daildarba

289289
290

Par fokalizacijas limeniem skat. dotas apaksnodalas treSo punktu

Plasak skat. Baxtua, M.M Ademop u eepoti ¢ scmemuueckou desmenvrocmu// Baxtna M.M. Dcrernka
cioBecHOro TBopyecTBa. — Mocksa: HckycerBo, 1986. — 9-192 crp.

21 Skat., piem., Puxép, [Toms Bpems u pacckas (1.1). — Mocksa, Cankr-IlerepOypr: YHuBepcurerckas xkaura, 2000.
— 313 crp; Toolan, Michael J Narrative: a Critical Linguistic Introduction. — New York: Routledge, 2005. — 260
pgs.; Page, Ruth E. Literary and Feministic Approaches to Feminist Narratology. — Hampshire, New York: Palgrave
Macmillan, 2006. — 209 pgs; Bal, Mieke Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. — Toronto, Buffalo,
London: University of TORONTO PRESS, 2002. — 254 pgs u.c.
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fabula tiek vertets vai uztverts caur nemainigo autora uzskatu prizmu. Veidoti raksturi, T [imena
teorétiska koncepta ietvaros, ir ,,ievietoti noteiktaja laika un telpa. Viniem tiek piedavats nemainigs
ramis, kura notiek centrala daildarba darbiba vai risinas konflikts” (Bal, 2002, 12). Autora (vai
Viszino$a naratora) loma $aja fokalizacijas Iiment ir domin€josa, tai piemit visaptverosais raksturs.
Viena no nefokaliz&tas naracijas fpasibam ir tas méginajuma raksturot jebkuras izpausmes ieksgjo
pasauli tikai ar ar€jo (bet simboliski nozimigo) elementu piesaisti Ne mazak svariga ir
nefokalizétas naracijas sp&ja (vai méginajums) ,paregot” daildarba jebkuras situacijas attistibu un
raksturu Tpasibu atklasmi. Viszinosais narators verté fabulas attistibu no arpuses, aprakstot fabulas
visparigas linijas un iesaistot tajas konkrétus raksturus, kuru liktenis ir noteikts jau no véstjuma
pirmajam rindam. Vina personiba nav fiziskota kada konkreta tela, bet pastav ka ,,neredzamais
vestitaja balss, kuram paklaujas visas vestijuma Iinijas” (Bal, 2002, 16). Nefokalizetas naracijas
paSiba tapat ir jebkada veida monologu un dialogu ignor€jums makslas darba, vestijums $1 l[imena
ietvaros ir statisks, veidots no viena, nemainiga skatu punkta. Viszinosa naratora klatbiitne teksta ir
atkariga no daildarba makslinieciska Zanra™: ta, piem., prozas zanros nefokaliz&tas naracijas loma
ir svarigaka un jedzieniskaka neka dramatiskajos Zanros. ST pasiba ir pamatojama vismaz ar
diviem aspektiem: prozas zanri ir piesatinati ar dazada rakstura visparigiem aprakstiem (piem.,
garie dabas skatu apraksti vai naturalistisko romanu nians€ta t€lu un apkartnes detalizacija).
Tostarp, dramatiskajos Zanros laika un telpas dimensiju 1pasibas ir ieklautas isajos aprakstos aktu
sakumos (piem., Aspazijas lugas 3. c€liena fragments: ,,Viesigs vakars pie Sturmaniem. Kada
blakus istaba, no kuras divas fligela durvis ved uz zali. Visas istabas veids censSas izradit parspiletu
greznumu” (Aspazija, 1910, 45)), tatad, var teikt, ka nefokalizétas naracijas iesp€jas $ada vestijuma
ir vairak ierobezotas un konkrétas. Dramatisko zanru noliiks telpas un laika aprakstes brizos
noradit uz bitiskakiem (dazreiz simboliskiem) elementiem, kuru nozimes izpratne sekmés
konflikta niansétakam izklastam. Otrkart, dramatiskie Zanri ir balstiti uz varonu dialogu apmainu.
ST pasiba kiist par pamata stirakmeni nefokalizétas naracijas un dramas jedzieniskaja
satuvinajuma, jo, ka tika min€ts augstak, viszino$a naratora koncepts balstds uz dialogu

ignorgjumu, kas vienlaicigi noliedz aprakstita [mena klatesamibu dramatiskaja teksta.

92 gkat. Toolan, Michael J Narrative: a Critical Linguistic Introduction. — New York: Routledge, 2005. — 260 pgs.
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Naratologijas teorija?> ir piedavatas teordtiskas formulas, kuru noliks ir atainot autora (vai
naratora un fokaliz&taja) un varona (rakstura, fokalizacijas vai konkréta skatu punkta aktualizacijas
darba) attiecibas. Viszino$a naratora limeni 1ir piepemts apzimét ar formulu:
NARATORS>FOKALIZACIJA

Attiecibas starp abiem terminiem ir nosacitas ar augstak aprakstito teorétisko pien€mumu par
naratora domin&joSo poziciju attieciba pret fokalizacijas lenki (t.i. notikumu apraksti ir veidoti ar
noteiktu informativo attalumu). ST limena naratora loma tadgjadi ir vienadojama ar ,,fokalizacijas
vienigo dzingjspeku” OKenerr, 1998, 393): vienigi izejot caur viszinosa naratora pasaules uztveres
prizmu lasttajs tiek iepazistinats ar notikumiem, varoniem vai kadas aimnavas apraksti teksta.
Narators paredz notikumu attistibu vl pirms daildarba sakuma, jo pats tos rada. ST l[imena galvena
pasiba ir autora sp&ja aktualizet jebkuru notikuma paveérsienu ar argjiem mehanismiem, tadiem,
piem., ka konkrétas telpas priekSmetu aktualizacija/vai to atklats (vai pat demonstrativs)
ignorgjums; noteikto raksturu aprakstiSana un iesaiste konflikta sakapinajuma vai atrisinajuma
posma u.c. Visi minétie aspekti aktualiz€ autora ideju un uzskatu parsvaru salidzinajuma ar teksta
tieSo uztvergju (lasttaju).

2. Iek3eja fokalizacija. Ta ,notiek telpas un notikumu ieks€ja limeni un paredz fokalizacijas
rosinataju — raksturu-fokalizétaju” (Toolan, 2005, 61). Citiem vardiem, fokalizacija $aja limeni
notiek nevis ar neredzama spéka iesaisti naracijas veidosana: notikumi tiek raksturoti un izklastiti
caur kadu daildarba iesaistita rakstura individualo uztveres prizmu (vai fokalizacijas lenki).
Naracija visbiezak notiek varona ieks€jas pasaules robezas, ta ir briva no aréja vestijuma ietekmes
un attistas sakard ar pasa rakstura vélmém. Saja limeni Skietami nepastav reala autora ietekme, vai
drizak ta ir iekodéta (vai ir pilnigi vienada) ar varona poziciju daildarba fabulas ietvaros. Ieksgja
fokalizacija orientéta uz varona emociju, domu un jitu detaliz€to analizi un méginajumu saistit
rakstura pozicijas 1paSibas ar ,konflikta daudzsSkautnaina atrisinajuma iespgju” (Toolan, 2005,
129). Limena teoretiskais koncepts ir balstits uz rakstura iekS€jas pasaules izzinu, analizi un
interpretaciju. Atskiriba no ieprieksgja limena, galvenais ,,fokalizacijas speks” ieks€ja fokalizacja ir

ieslégts pasa varoni un vina (vinas) spgja izvertet apkart€jas realitates nianses, parliecinat teksta

% Talak sekojosas naratora-fokalizacijas (vai fokalizatora-fokalizacijas) formulas ir aizgiitas no Zerara Zenetta

darba ,,Figtiras” 2. s€juma. Plasak skat. XKenerr, XKepap @urypsi (1. 1, 2). — Mocksa: N3a-Bo M. CabalIHUKOBEIX,
1998. - 944 crp
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uztvergju par noteiktas uztveres pozicijas esamibu un biatibu. Ieksgja fokalizacija piedava
sinkrétisko attiecibu modeli starp fokalizatoru (vai raksturu) un fokalizaciju (vai noteiktu uztveres
perspektivu). Misdienu naratologi piedava apzimét attiecibas starp minétajam kategorijam ar
sekojosu formulu:

FOKALIZATORS=FOKALIZACIJA

Mingta strukttira atbilst augstak aprakstitam pienémumam par daildarba centralo t€lu ka vienigo
notikumu vertétaju un uztvergju. Svarigi atZimét, ka ieks€jas fokalizacijas klatbiitne teksta var
izpausties trejadi. Zemak aprakstito tipu atSkiribas ir balstitas uz raksturu vai notikumu svariguma
parsvaru daildarba.

1. Fikséta ieksgja fokalizacija. Ir klatesosa teksta, ja ,,naracija ir veidota ar viena rakstura iesaisti’
(Toolan, 2005, 45). Vienkarsak: fokalizators (vai notikumu vertétajs) ir nemainigs visas naracijas
laika, visi notikumi un apstakli tiek veroti ar viena rakstura acim. ,,Fokalizacijas nes€js” (dazados

teor€tiskajos avotos tapat saukts par ,.fokalizacijas provokativo spéku”294

) reprezente daildarba
individualas uztveres lepki, kura nozimei tomér nav visaptveroSas konotacijas (atSkirtba no
nefokaliz€tas naracijas limena): ta drizak aktualiz€ subjektivitates klatbiitni daildarba.

2. Mainiga iekseja fokalizacija. Vestijuma Iinijas ir veidotas ar vairaku raksturu iesaisti, t.i.
naraciju veido vismaz divi notikumu vai pardzivojumu un emociju fokalizatori (vai raksturi).
Realitate Saja iekS€jas naracijas veida ir multiangulara (vai daudzskautnaina), interpretativais lauks
tapat ir plasaks neka fiks€tas fokalizacijas gadijuma. Raksturi (lidzigi ar ieprieks€jo veidu) rada
realitati caur personigas atticksmes prizmu, un mainigas ieks€jas naracijas 1pasiba ir saistama ar $o
vertgjumu makslinieciska sakrustojuma iesp&jamibu®®®. Pasaule tick izvertéta ar vairaku raksturu
attieksmes kaleidoskopisku metodi: t.i. notikumi ir aprakstiti ar dazadam raksturu perspektivam

lauku un augstako simbolisko pakapi?®®.

24 Skat., piem., Page, Ruth E. Literary and Feministic Approaches to Feminist Narratology. — Hampshire, New

York: Palgrave Macmillan, 2006. — 209 pgs; Bal, Mieke Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. —
Toronto, Buffalo, London: University of TORONTO PRESS, 2002. — 254 pgs
% plagak skat., piem., Bal, Mieke Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. — Toronto, Buffalo,
London: University of TORONTO PRESS, 2002. — 254 pgs; Chamberlain, Mary; Thompson, Paul (eds) Narrative
and Genre. — London and New York: Routledge, 1998. — 201pgs; u.c.
2% Ka tika minéts augstak, simboliskuma pakape ir atkariga no atSkiribas starp apzim&amo (proti, simbolu) un
apzimgjoso (varda tieSo nozimi vai arT konkrétaja teksta lietotu vardu). Jo lielaka ir ,,tukSuma telpa” starp min&tiem
Jj&dzieniem, jo lielaka simboliskuma pakape.
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3. Daudzejada ieksgja fokalizacija. Ir aktuala vestfjuma, ja ,,viens un tas pats notikums ir vertéts
ar vairaku fokalizatoru piesaisti” (Bal, 2002, 154). Parasti §1 veida ieksgja fokalizacija ir klatesosa

297 kuros ir vertéts kads centrals notikums vismaz ar divu fokalizacijas

t.s. epistularajos romanos
lenku iesaisti. Mingtus fokalizacijas lenkus atveido vismaz divas personas, kuras ir iesaistitas
vestulu saraksté. Saja fmeni neapSaubams domingjoss raksturs ir varonu jiitu un dazada rakstura
pardzivojumu fokalizacijai. Daudzgjadas ieks€jas naracijas veidu médz uzskatit par vienu no
pamata véstijuma struktiiram sieviesu tekstos. Ipasiba ir saistama ar literaras tradicijas ka epistulara
Zanra turpinatajas poziciju.

Ieksgjas fokalizacijas Iimenim, ka var secinat no augstak aprakstitas teorijas, ir sarezgita un
daudzslanaina struktiira, kuras pamats ir vestitajs-individs ar neatkartojamu attieksmi pret pasauli
un notikumiem. Izpétot sievieSu literara mantojuma nelielu dalu, médz izvirzit hipotezi par $1
fokalizacijas imena dominanci sievieSu tekstos. Ipa§iba izriet no sakotngjas dzimtes socilas
nozimes un saistitiem ar to aizspriedumiem. Ta, pieméram, minétais prieksstats par sievietes
»edzimto” pasivitati un ,,dabisko” emocionalitati kluva par agrinas sievieSu literaras tradicijas
nopietno motivétajspeku un fidz ar to nozZimigo elementu narativa veidosana. Ieksgja fokalizacija,
lidzigi sievietes ,jedzimtajam” Tpasibam, kluva par fokalizacijas [menu neapSaubamas
dominances izpausmi.

3. Aréja fokalizacija. Raksturo narativu (vai notikumus daildarba) ar , aréja, attalinata fokusa [vai
uztveres lenka] starpniecibu” (Toolan, 2005, 58). Narators Saja fokalizacijas [imeni neraksturo
daildarba iesaistita rakstura emocijas vai domas, bet ir koncentréts uz visparigas informacijas un
faktu atainoSanas. Noteikto sizeta pavérsienu fokalizacija Saja Iimeni tiek atveidota bez tieSas
naratora (vai fokalizétaja) iejauksanas. Daildarba raksturam ir piedavats augstakais interpretativais
un analitiskais speks: visi fabula ieklauti notikumi ir vert€jami un paredzeti nevis ar argji
aprakstoSo naratora (vai fokalizetaja) starpniecibu, bet gan ar pasu raksturu. Raksturs ir iesaistits
visos notikumu attistibas posmos, vinam ir zinama gan notikumu emocionala puse’®, gan to reala
nakotnes attistiba. Tostarp ar€jais fokalizetajs ir iepazistinats tikai ar visparigiem, individualitati

neraksturojosSiem faktiem, kuru nolitks ir atveidot izveleta fokalizacijas objekta (vai rakstura)

297 — — = . v— — . Vs o o e . . - . v - e
Dota pétijuma ietvaros §1 daudzgjadas ieks€ja fokalizacijas dominance ir teorétiski neapsaubama RostopcCinas

teksta, kura centrals notikums — Svirskija milestiba — tiek veértets vismaz no tris fokalizacijas lenkiem, kurus

reprezent€ pats Svirskijs, grafiene Vera Gohberga un vinas mate.

2% Ka zinams, iek$€ja un argja fokalizacija m&dz sakrustoties dazadajas sizeta lmijas un aprakstita notikumu

emocionala puse varonim ir zinama tiesi pateicoties ieks&jas fokalizacijas iejaukSanai argjas fokalizacijas procesa.
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actmredzamas vai pat fiziskotas (piem., aprakstot kadas fiziskas 1paSibas: varona gaitu, izrunu u.c.)
pasibas. Grafiski attiecibas starp fokalizetaju (kurS $aja Iimeni var bt gan pilnigi sinkretisks
realajam autoram, gan maksligi veidots tels) un fokalizaciju miisdienu naratologi piedava apziméet
ar formulu:

FOKALIZATORS<FOKALIZACIJA

Izmantota formula apliecina pien@mumu par daildarba rakstura ,.viszinibu” salidzinajuma ar

vestjuma centralo speku un Skietamo vertétaju — fokalizatoru.

3.3 Daildarbu naratologiska analize. SievieSu literaras tradicijas ipasibas véstijuma
struktiiras veidoSana.

Pétijuma noslédzosaja apaksnodala tiks pievérsta uzmaniba naratologisko panémienu
izmantojumam izveletajos tekstos. Sadas analizes merkis ir konstatét sievieSu narativa bitiskakas
1paSibas dazados teksta limenos (no atseviskam vardkopam lidz teksta fragmentiem), salidzinat ar
augstak aprakstitajam visparigajam literaro tradiciju raksturojosam kzr[egorije'unzg9 un aprakstit
analizes rezultatus. Pétijums ir koncentréts uz atsevisSku narativa teoriju raksturojoso elementu
izmantojumu vairaku aspektu del. Pirmkart, balstoties uz veikto daildarbu analizi, tiks pieversta
uzmaniba tikai butiskiem naracijas strukttiras uzbiives panémieniem. Otrkart, ievérojot petijuma
tehniskos ierobezojumus, ir problematiski pieversties sikajam naracijas konstruéSanas detalam.
Treskart, So pétijumu ir jauztver ka pirmo méginajumu aprakstit interkulturalo sieviesu literaro

tradiciju narativa uzbiives konteksta.

3.3.1 Jevdokijas Rostopcinas garais stasts ,,Amati un nauda” naracijas
konstruesanas skatljuma
Daildarba analize ir sadalita vairakos naracijas struktiiru raksturojosos limenos:
1. Horizontalas un vertikalas naracijas izmantojums un ipaSibas pétitaja pirmavota

(nozimes/domas figtiras; ritorisko figliru nozime konflikta atklasme un t€lu veidosana)

299 - . - . oy . — . e g — o . . - e — — - _- e
Tadam, piem., ka sievieSu romantiska vai realistiskd virziena interpretacija. Ari augstak definétie ,,argjie”

raksturotaji tiks nemti véra kompartivas analizes procesa.
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2. Laika un telpas konstruSanas ipasibas (anahroniju analize un iesp€jama nozime
daildarba makslinieciskas idejas atklasmg; telpiskas uzbiives nianses: tas simboliskais un realais
pamats)

3. Fokalizacijas [imenu variacijas un to ietekme centrala konflikta atklasme, fokalizatora
loma konflikta atklasmé, mimezes/diegezes klatbtitne un to saikne ar vestfjuma makslinieciskajam
niansem®®.

Aprakstitais analizes plans laus sniegt ieskatu dzilajas daildarba struktiiras (tadas, piem., ka
dazado raksturu ricibu un noteikta veida domasanas motivacijas atklasme, varona un autora
attiecibu nians€s (arT to dazadu paveidu (autora dominances, lidzvertibas vai rakstura ietekmes
parsvara makslinieciskas attiecibas) raksturojums) ka ari konflikta veidojoSo slepto mehanismu

klatbiitnes konstat€juma.

e Vertikala un horizontala naracija Jevdokijas Rostopcinas garaja stasta ,,Amati un nauda”:
tas nozime un izmantojums.

Vertikalo naraciju garaja stasta veido domas figiiru izmantojums: t.i. stasta aluzivitate (vai
metateksta pamati) ir atainota ar raksturu semantiski plaso repliku piesaisti. Simboliskums tadéjadi
ir iekodéts atseviSkos teksta fragmentos, nevis jedzieniski paplaSinatos vardos. Analizgjot
pirmavota tekstu, ir konstatSjamas atgriezeniskas attiecibas starp domas (tatad, izteikuma
simboliskuma) un nozimes (abstrakta varda simboliskums) ritoriskajam figtiram. Citiem vardiem,
domas figiras stasta robezas konstru¢ nozimes figiras, turklat, nozimes figtiras netiek atklati
nosauktas. Nozimes figtru prickSmetiskoSana notick caur domas figiru veidota jédzieniska
diskursa izpratni. Teksta analizes gaita tika izdalitas tis biezak izmantotas domas figairas, kuru
nozime teksta ir saistita gan ar nozimes figtiru konstruéSanu, gan ar konflikta attistibas pamathniju
aktualizaciju. Definétas domas figiiras:

1. Maskas/maskarades simboliskums gara stasta ietvaros

2. Dejas simbolika

3. Balles simbolika

300 .. g e _ .. . . _ . _ . . e e
Pamatojoties uz makslinieciska darba naracijas konstruéSanas niansem pétijuma tiks meginats pieradit sieviesu

literaras tradicijas maksliniecisku neatkaribu un originalitati tradicionalas literatiiras fona.
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Maskas/maskarades simboliskums.

Simbolam stasta ietvaros ir polivalents interpretativs pamats, kurs tiek atainots ar domas ritorisko
figliru starpniecibu. Petfjuma ietvaros uzmaniba ir pieversta bitiskakajam simbola izpausmem:
maskas ka maskarades atribiita simboliskd nozime, maska ka masu kulttiras elements (un
maskarade — ka mingta piepémuma idejas turpinataja), maska ka metarealitates veidotaja. Lai
pieradit pienemto maskas polivalentas nozimes defingjumu patiesumu, ir izmantoti sekojosi
pirmavota fragmenti:

1. ,,Ja Sodien rikotaja pasakuma biitu iespejams satikt kaut vienu dzivo seju! Jebkur§ maskarades
izsmalcindts terps visdrizak atgadinajis égiptieSu miimijas, nevis dieviskigi skaisto biitni, Kura
slepas aiz 730

2. ,Balles diena milziga maja [...] tika piepildita ar sievietém, no kuram neizteiksmigas damas
varétu tikt nosauktas par skaistulem kaut kur citur, tacu ne $aja, ar istajam skaistulem parpilnaja,
vieta. Skaistules izklaidéja skatienu, sadrumstaloja uzmanibu un nelava saskatit sevi pa vienai —
tik daudz vigu bija lielaja zale.”**

3. ,Es dreb&ju sadzivisko noslepumu prieksa, kura ariene, parpildita ar spozumu un prieku,
Skictami solfja tik daudy, liksmibas un iekSéjas saskanotibas!”

Fragmentos ir ickodéta maskas simboliskuma interpretativa briviba, kura tiek izteikta ar domas
figtiram (tatad, ar konkrétiem izteikumiem, nevis abstraktajiem un patstavigajiem vardiem), turklat
katrs fragments atbilst augstak izvirzitajam maskas simbola jeédzieniskajam un interpretativajam
varietatém. Maskas ka maskarades atribiita nozime ir ickodéta pirmaja fragmenta minétajos vardos
(kuri arT veido domas figtiru): izsmalcindts térps (un maska ka ta elements)- égiptieSu miimijas
(maskas simbola nozime Seit jau ir dekonsruéta un tai ir pieskirtas izteikti negativas konotacijas) —
dieviskigi skaisto biitni | . ..] kura slépas [aiz maskas]. Domas figiiras konstru€ katrs no vardu kedé
iesaistitajiem elementiem, atSkiribu starp tiem veido augstak minétas simboliskuma pakapes (no
neitralas, pat nulles pakapes (t.i reala nozime atbilst simbolam) lidz domu figiram ar lielu
,J€dzienisku tukSumu” starp apzim&jamo (proti, masku) un to apzZim&josajiem telpas elementiem
vai uzvedibas niansém. Butiski atzimét, ka nozimes figtiras (simbols=vards) ir ,,ieslégtas” domu
figliras (tatad, domas figtiras veido nozimes figiiras bet ne otradi). Visos minétajos fragmentos
maskas simbolikai tiek pieskirtas vairakas nozimes konotacijas: no apgérbu atribiita (izsmalcinats

terps un &giptieSu mimijas), kura simboliskuma pakape lidzinas nullei; lidz atklati simboliskiem
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fragmentiem, kuros maska no balles atribiita parvérsas par abstrakto jedzienu®**. Skaistas bitnes
uzvedibas un izturéSanas masku izmantota fragmenta diskursa ir jauztver ka aluzivo vienibu:
maska Seit ir pielidzinama ambivalentai sievietes biitibai vai arT dazado eksistences dimensiju
apvienotajas lomai (piem., maska ka psihologijas un realo notikumu apvienojoss, vai precizak,
,,absorbejoss” mehanisms). Vienigi parvarot maskas iluzoro aizsardzibu centralajam t€lam (grafam
Svirskijam) paradisies iesp&ja izprast patieso sievietes butibu, vinas velmes un ticksmes. Turklat,
maskas ka ar€ja simboliska atribiita klatbiitne ir aktualizeta caur pasu grafa Svirskija t€hu: kaut ar
vestjums gara stasta ietvaros notiek ar virieSu téla starpniecibu, i viegli noprotama sievietes
attieksme pret realitati un tas vertgjums. Saja gadijuma ir iespéjams runat par maskas simbolikas
saikni ar striktu dzimsu diferenciaciju: tikai uzvelkot virieSa maksliniecisku masku realajam gara
stasta autoram paradas iesp&ja atklati aprakstit augstakas sabiedriskas kartas eksistences nianses.
Otraja izmantotaja fragmenta maskas simbols ir saistams ar masu kultiiras izpausmem. Ss
nozimes konotacija paradas fragmenta caur telpas un raksturu uzvedibas ipasibu aktualizaciju.
Balle ir abstrakta telpa, kura paredz vai pat izraisa (jau pirms maskas simbola iesaistes fragmenta)
masu kulttiras rasanos, turklat, vestijuma iesaistitie raksturi nav konstruéti ka individualitates, bet
gan ka kopgjs centrala t€la (grafa Svirskija) noskanojuma un pardomu bezpersonisks fons.
Fragmenta domas figiiras veido Skietamo maskas simbola telpu: ta netiek nosaukta tiesi, bet gan ar
argjo elementu piesaisti. Jaatzist, ka maskas simbolikas saikne ar masu kultiiras izpausmeém (un
augstakas socialas kartas aprakstisana ka tas parauga) teksta ir reprezentéta caur domas figiiram ar
dazadu simboliskuma pakapi. Ta ir vari€jama no nulles pakapes Iidz polivalentai un pilnvertigai
simboliskai nozimei, kura ir briva no tas motivetajvarda. Pieméram, noradot uz telpas iesp&jamo
(jeb realo) Tpasibu - milziga maja - netieSi ir aktualiz€ts ieverojami plass iesp&jamo balles
dalibnieku loks un paraleli ,paregota” masu kulttiras ietekme varonu ricibu motivacija vai pat
konflikta atklasmg®*. Maskas simbolikas polivalence (ieskaitot masu kultiiras nesgjas nozimi) ir

iekodeta fragmenta nosledzosaja dala. Tapat ka pirmaja fragmenta, maska netiek nosaukta tieSi

Tadgjadi ir iesp&jams runat par simboliskuma pakapes paaugstinajumu jeb makslinieciskas kapacitates relativo

pieaugumu. Plasak par simboliskuma pakapi skat., piem., Deran, Robert (ed.) The Fiction of Narrative. Essays on
History, Literature and Theory (1957-2007). — Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2010. — 382 pgs;
Bal, Mieke Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. — Toronto, Buffalo, London: University of

TORONTO PRESS, 2002. — 254 pgs; u.c.

305 Seit domas figliras simboliska pakape lidzinas nullei, jo izteikumam ,,milziga maja” ir raksturigas gan realas

nozimes konotacijas (telpas ipasiba), gan simboliskais pamats — proti, ming&tas telpas ka masu kulttiras izraisitajas

vai paregotajas nozime
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(un, tatad, iztrukst nozimes figiiras), bet gan caur tas simboliska diskursa izmantojumu. Domas
figiiras fragmenta konstru€ saprotamu un vienkarSo maskas simboliku: to ir iesp&jams saistit ar
augstako aprindu damu nepatieso un pafosa parpilnu uzvedibu (jeb ,,socialo maskesanos” (Fisher,
1991, 48)). Maskas atribiitikas izmantojums minétaja konteksta spéj pastarpinati raksturot XIX gs
sakuma augstako socialo karSu uzvedibas nianses, kuras, pec gard stasta autores vardiem, ir
,Jhorobezotas no realitates ar izsmalcinatajam dréb&m un miizigo maskaradi” (Pocromamna, 1987,
276). Tapat maskas simbolika masu kultiiras tematikas atklasmes procesa nes negativo vai pat

provokativo raksturu. Uzvelkot masku, ir iesp€jams ,sadrumstalot uzmanibu’*%

un ,,nelaut
saskatt sevi pa vienai™"’. §1 izmantoto ritorisko figliru nozime (vai kods) pastarpinati norada uz
sievieSu socialo poziciju gadsimta robeZas: tikai atbilstot noteiktiem vertejuma kriterijiem (vai
spielaikojot pieklajigas uzvedibas neglito masku” (Pocrormmna, 1987, 278)), sievietei bija
iesp€jams sapliist ar augstako aprindu dzivi. Domas figiiru interpretativs lauks netiek ierobezots ar
divam augstakminétajam nozimém: maska médz bt uztverta ka masu kulttiras neséja ari tadel, ka
tikai norobeZojoties no pasaules ar tas palidzibu varoni paliek fiziski (vai ar€ji) vienadi, tatad,
sinkrétiski sabiedribai vai masu kultiirai Ka ts turpinatajai®®®.

Noslédzosa iespejama maskas simbolikas aktualizacija notiek gara stasta aréja vestjuma
dala — ar realas pasaules un raksturu (jeb realas telpas) piesaisti. TreSais fragments sp€j apliecinat
mingto teorétisko pien€mumu par maskas simbolikas ,,sadziviskoSanu™ (jeb $1 vestijuma elementa
saikni ar sadzivi). Tapat ka augstak aprakstitajos gadijumos, maska paradas fragmenta caur citu
elementu nozimes interpretaciju un tapat ta ir ickodéta domas figiiras. Ka maskas simbolikas
nes€ju (vai pat tieSo turpinataju) minctaja teksta dala i jauztver domas ritorisko figiiru
,sadzviskais noslepums”. Ka tika minéts augstak, galvena maskas atribiita nozime ir saistama ar
augstako aprindu patiesas dzives (ar1 jitu un emociju) aizplivurosanu.. Minétaja fragmenta maska
no tieSa maskarades elementa (jeb realas reprezentacijas un nulles pakapes simboliskumu) partop
par nesavienojamo lietu un paradibu atveidotaju (proti, noslépuma glabasanas, viltotas jautribas un
dveseliskas bagatibas imaginaro priekSmetu). Maska klist par realo galveno varonu (vecakas

grafienes Gohbergas veidola) emociju un jutu turpinataju. Gara stasta raksturi ir burtiski ,,saaugusi”

3% pocromuuna, Esnokus IMerposua Yuner u nensru. — pieejams http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text_0040.shtml
07 Tyrpat
308 Fragmenta ka apliecinajumu min&tajai atzinai ir jauztver ritorisko figiiru ,,nelava saskatit sevi pa vienai”. Maska
Saja diskursa ir tas vienigais atribiits, kas |auj panakt vismaz arg&jo vienadibu
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ar uzvedibas maskam. Uz §1 pamata ir iesp&jams spriest vienlaikus par RostopCinas gara stasta
laika dimensijas nelinearo attistibu: veidoti raksturi pastav vismaz divas pasaulés vienlaicigi. Ta ir
izt€les ideala pasaule (kuras tieSs turpinatajs vai sekotajs ir maskas simbols) un realitates notikumi
(kuros simboliskums teoretiski ir liegts). Maskas simboliskas nozimes interpretacija fragmenta ir
vienadojama varonu nesp&jai izpaust patiesas jutas augstako aprindu normu ietekmes del. S
simbola Tpasiba tapat ir saistama ar centrala konflikta (grafa Svirskija nespgju pasam veidot likteni
savu socialo apstaklu del) dalgju atklasmi: vienigi uzvelkot labklajibas un sociala statusa masku ir
iesp&jams panakt jebkuru merki.

Maskas simboliku apzim&josas ritoriskas figliras (gan nozimes, gan domas) pec
Jjedzeniska satura i identiskas: tas tiecas aprakstit péc iesp€jas plasako maskas aluzivo (jeb
simbolisko) lauku; makslinieciska izcelsme tapat ir vienada: tas visas pieder grafa Svirskija
augstakas pasaules subjektivam vert€umam. Savukart, treSaja, ritorisko figiiru raksturojosaja
aspekta (lietas vai priekSmetu raksturojosas figiiras) ir iesp&jama interpretativa briviba. Maska
pirmajos fragmentos (izsmalcinats terps un &giptieSu mimijas) raksturota ka reals varonu izskata
elements. Turpmak lietotajas domas figlirds jau noveérojama maskas simbolikas jédzieniska
nobide: ta raksturo nevis priekSmetu, bet gan makslinieciski realas personibas uzvedibas nianses,
maskas ka masu kultiiras idejiskas turpinatajas, vai $a simbola piesaisti sadzives rakstura®®®
detalam. Sis fpasibas nevar vértét sakara ar augstak izvirzito teorctisko pienémumu par simbola
tieSo saikni ar lietu vai prickSmetu: fragmentos tas drizak aiznem starppoziciju — imaginari
raksturojot priekSmeta Tpasibas (maska — ka priekSmets, aiz kura var paslepties), tick piedavata
XIX gs izsmalcinatas sievietes psihologijas aina. Masku Saja konteksta ir jauztver ka
Lstarpelementu”, pat sievietes vairogu pret realas pasaules ietekmi. Tadgjadi maska no reala
atribiita partop gandriz par iniciacijas rituala sastavdalu. Tapat maskas simboliskais potencials nav
ierobeZojams, jo parsvara tas ir atkarigs nevis no paSiem raksturiem, bet no piedavatas situacijas
(vai laiktelpas, kura varoni ir ievietoti un kura notiek pamata darbiba). Maska ir sievietes pienemtas
socialas uzvedibas ar€jais un statiskais simboliskais priekSmets, tas noliiks ir raksturot sievietes

ricibu visparigo motivaciju, dot visparejo prieksstatu par valdoSajiem uzskatiem un normam.

%09 81 maskas simbolikas nozime ir atainota caur vecakas grafienes Gohbergas ticksmi atrast meitai sociali atbilstosu
viru tadgjadi ieverojot augstakas sabiedribas normas (citiem vardiem, “pielaikojot pieklajibas un garigas atvertibas
masku” (Paitamreiin, 1989, 12))
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Dejas simbolika.

Simbolisko Timeni gara stasta ietvaros veido sarezgita domu un nozimes figiliru
mijiedarbiba. Atskirtba no augstak aprakstita maskas simbola, kura iesp&jamas nozimes bija viegli
noskiramas gara stasta sizeta [inijas, dejas simboliku veido amorfi un nestabili ritorisko figtru
sakrustojumi: dejas parnesta nozime (jeb simboliskais pamats) ir saistama gan ar augstako socialo

- —_ . . . . 1
karsu konservativo atticksmi pret sievietes uzvedibu®™®

, gan ar §1 procesa ,.iedzimto™ iniciacijas
nozimi. Saja procesa tapat tiek ickodéta sievietes miiziga piederiba dabas stihijai (dejas kustibas
Saja konteksta ir jauztver ka tieSo iedzimtd dabiskuma turpinataju). Gara stasta ietvaros dejas
simbolikas saikne ar sievietes iedzimto dabiskumu tiek transforméta attieciga laikmeta ietekmes
rezultata. Deja kltist par neatnemamo augstako sabiedrisko aprindu dzives elementu, ta pirmatngja
jéga tiek aizstata ar sarezgitas uzvedibas normu ieveéroSanu, kuras nozime vienadojama ar
,,dabisko” un ,,jedzimto™ sekoSanas nepiecieSamibu augstakas sabiedribas normam. Lai pieradit
mingtd noverojuma patiesumu ir japieversas pirmavota tekstam, kura deja tiek vertéta no grafa
Svirskija pozicijas ar sekojoSo atzinu: ,, Zale bija parpilna ar viesiem. Gaisa bija jlitams balles
miuzigas pavaditajas — dejas — gars: So samaksloto kustibu savienojums ar neizteiksmigajam un

S Izmantota citata ietvaros ir savienotas divas daadu simbolu

nedzivajam emocijam
apzim&josas domas ritoriskas figiiras: proti, deja tiek saistita ar nepatieso uzvedibu, savukart, caur
domas figiiru ,neizteiksmigas un nedzivas emocijas” pastarpinati tiek noradits uz augstak
aprakstito maskas simbola nozimes konotacijam®'?. Tapat citata pamata médz secinat par
iesp&jamo dazado domas figiiru jédzienisko sinkrétismu: ka maskas ta art dejas simbolikas merkis
gara stasta ietvaros ir atveidot pasaules nepatieso realitati, individa mekleéjumus pec patiesibas un
nepiecieSamibu pienemt viltotas realitates dazadus paversienus. Dejas pamata simbolikas (deja ka
iedzimta dabiskuma turpinataja) savienojums ar minéto simbola jédzieniskas puses paplaSinasanu
(deja ka nepatiesa realitate) lauj runat par domas figtiras jeédzienisko un interpretativo nestabilitati

garaja stasta. Deja tapat raksturo varonu ieks€jo uzvedibu un motivaciju. Ta, piem., par atzinas

310 . . — - . - .« - . — . . _ . = P
Atzina ir balstita uz miisdienu petnieku atzinam par deju ka ,,noteiktu, labi pazistamo, nemainigo un neapzinato

uzdevumu pildisanu XIX gs sabiedriba” (Maitamrreiin, 1989, 11). Plasak skat. ®aiirmrreiin, M.III. TTucateapHHUITBT
nymkuHCeKo# mopsl (Mcropuko-nutepaTypHbie ouepku). — Jlennnrpasa: Hayka, 1989. — 163 crp
s Skat. PocromunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHel " JICHBTH. - pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text_0040.shtml
%12 Citata ietvaros iespgjama nozimes konotacija ir saistima ar maskas ka nepatiesas dzives, uzvedibas un attieksmes
kodifikaciju
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apliecinajumu var uzskatit sekojoso fragmentu: , Mazurka®"?

—ta ir balles dveésele, miletaju merkis,
baumu un tenku telegrafs, gandriz jauno laulibu pasludinataja, - mazurka, tas ir divas stundas,
kurus liktenis atskaita savam izredzétajam turpmakas visas dzives laimes varda™*'. Deja (un
mazurka ka tas tieSa turpinataja) grafa Svirskija atzina ir vienadojama ar ,,balles dvéseli” — tatad, tai
apriori tiek pielidzinata ieksgjas pasaules atveidotajas nozime. Atskiriba no maskas simbola (kuru
interpretativo lauku veidoja parsvara domas ritoriskas figtiras), dejas simboliska jeédzieniskosana ir
ieklauta atseviSkaja un abstraktaja semantiskaja vieniba (proti, ,,dvesele”) un fragmenta tadejadi ir
klateso$a un domin€josa nozimes ritoriska figiira. Tade] var secinat, ka dejas simboliskais lauks
gara stasta robezas tiek reprezentets gan ar domas, gan nozimes figiiram. Starp maskas un dejas
simbolikas ietekmi véstijuma veidoSana ir pamanamas zimigas atSkiribas: ja maska raksturo
augstakas sabiedribas normu ar€jo pusi315, tad deja raksturo varonu ieksgjo motivécijugle. Dota
pétijuma 5. pielikuma pirmas apakSnodalas pirmaja punkta ir piedavata maskas un dejas simbolu
attiecibas raksturojosa shéma, kuras noliiks ir piedavat citadu stasta konflikta (varona ciu ar
augstakas sabiedriskas kartas ieradumiem un §fs cinas paredzamais fiasko) izprasanu®’.

Apkopojot dejas simbolikas interpretativo lauku RostopCinas garaja stasta un nemot véra
ritorisko figtiru nestabilitati (t.i. domas un nozimes figiiru paralelo izmantojumu teksta) ir jasecina,
ka dejas simbolika stasta veido papildus véstjuma (vai ,,spogulnaracijas”) hniju. Simbols ir
saistams ar centrala varona iekS€jas pasaules 1pasibu atklasmem™'®. Tapat simbola virziba uz
ieks€jas pasaules atklasmi ir saistama ar deju ka neatnemamo iniciacijas procesa pavaditaju (tatad,
dabas un cilveka neatdalamo koeksistenci).

Dejas simbolika stasta ietvaros péc tas jedzieniska satura, idzigi maskas simbolam, ir
apziméta ar dazadam domas figiiram (tatad, ta netiek nosaukta ar kadu konkrétu un vienigo vardu).

P&c makslinieciskas izcelsmes dejas simbolikas interpretativais lauks tapat ir motivéts (vai radits)

grafa Svirskija rakstura izt€les robezas (citiem vardiem, tas tiek reprezentéts stastd ar §I t€la

3 Dejas veids, obligats XI1X gs sakuma ballu programma. Plasak skat., piem., ®@aiiamreiin, M.I1I. ITucarensHULb!

mymkuHCKo nopel (Mcropuko-nmuteparypabie odepkn). — Jleannrpan: Hayka, 1989. — 163 ctp, U.C.

s Skat. PocromunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHe! u JICHBTH. - pieejams
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315 %- - . - e ¢ - . - —— v e w— 1 = o
S1 simbola interpretacija ir saistama ar vispargjo maskas ka argja norobezojosa atribiita jegu

316 i 1= o . . o _ e

Deja ka emocionalo TpaSibu (vai pat pasaules uztveres 1pasibu) turpinataja pretstata maskas viendimensionalai

aréjai nozimei

%17 Shemas noliiks tapat ir paradit ritorisko figiiru attiecibu struktiiru un att€lot stasta polivalentas nozimes nianses.

%18 piem., izmantotaja teksta fragmenta ir aktualizeta Svirskija iekS$€ja attiecksme pret deju ka nakotnes laulibu

provokatoru.

125


http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text_0040.shtml

atticksmes aprakstfjumu). TreSais augstak defin€tais ar ritoriskajam figtiram apziméjamais simbolu
veids — simboliska lauka saikne ar kadu konkrétu lietu vai priekSmetu dejas interpretativa lauka
ietvaros Skiet neiesp&jams vismaz divu aspektu dél. Pirmkart, deja nevar biit saistita ar jebkadu
konkr&tu prickSmetu veidotaja laiktelpa (ta drizak ir uztverama nevis ka simboliskais priekSmets,
bet gan ka process). Otrkart, deja stasta konteksta raksturo nevis prickSmetisko pasauli, bet gan tiek
uztverta ka galvena varona laiktelpas neatnemama sastavdala®'®. Tadgjadi var spriest par dejas
simbolikas ietekmes maksliniecisku nevienlidzibu un ritorisko figtiru viendabigo (domas figtiru
parsvars) dominanci gara stasta véstjuma struktuira.

Balles simbolika

Balles simbolika stasta paradas nevis ar konkréto ritorisko figliru starpniecibu, bet gan ir
saistama ar augstak aprakstito simbolu savienojumu un jaunas nozimes produceSanu. Balle i
maskas un dejas simbolu apvienosanas rezultats: tai piemit gan ar€jais vienveidigums (kuru izraisa
maskas ka balles atribiits), gan ieks€jas pasaules polivalenta emocionalitate (stasta atveidota caur
varonu atticksmi pret deju ka pret ,balles dveseli” vai ,,dabisko sievietes eksistences laika

— 2
pavadljumu”3 0

). Ritorisko figtiru nozime §1 simbola konstruéSana nav biitiska, simbols caurstravo
sizeta linijas, tomer tas nav patstavigi nosaukts, bet gan nojausams ar citu stasta elementu piesaisti.
Atskiriba no augstak aprakstitajiem simboliem balles simbolika ir vairak savienojama ar 1pasSas
telpas dimensijas aktualizaciju stasta (t.i. balli ir jauztver ka patstavigo simbolisko telpas vienibu,
kura attistas pamata konflikts). Balles simboliku, atSkiriba no maskas (ka t€lu ar€jas motivacijas
atklajejai) vai dejas (ka slépto, ieks$Cjo un psihologija balstito raksturu ipasibu aktualizaciju) ir
jauztver ka idealo augstakas sabiedribas eksistences paraugu stasta robezas. Tai piemit gan argjais
krasnums (kura noliiks ir ar&ji aizplivurot realitati), gan ieks€jas multiangularas emociju un domu
realitates atspogulojums. Nemot véra pétijumam atvéleto apjomu ir sarezgiti dod pilnigo izvéleto
simbolu mijiedarbibu un iesp&jamo interpretaciju. Lai uzskatamak paradit attiecibas starp trim
izdalttam ritoriskam figliram, ir izstradats grafisks att€lojums, kurS ir ieklauts pétjuma 5.
pielikuma pirma punkta pirmaja apakSpunkta .

319 - - — - . Ve . — . _ . . -1 -
ST pien@muma pamata ir RostopcCinas atzinas par augstakas sabiedribas dzives veidu, kuru rakstniece salidzina ar

miZigo un ar katru mirkli straujako deju, kura ir iesaistits jebkurs §is sabiedribas dalibnieks. Plasak skat. Pénkké,
[IsiiBu Penermius TBopuecTBa mucatens Epmokmm Pocromumuoit B mutepaTypHO# kputuke (Habpocok nByx rimaB
JTUIIIOMHON paboThl). — YHUBepcuTeT Xenbcuakd, 2005. — 20 ctp
520 Skat. PocromunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHe! u JICHBTH. - pieejams
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Horizontala nardcija. Petjuma ietvaros ir pieversta uzmaniba horizontalas naracijas
dazado elementu (konflikta veidi un to nozime gara stasta makslinieciskas idejas un motivacijas
atklasme) aktualizacijai*?'. Nemot vera véstijuma Tpasibas pirmavota teksta (grafa Svirskija ka
centrala notikumu verotaja un vertétaja pozicija) ka ar1 atceroties par sievieSu literaras tradicijas
1pasu uzmanibu pret dazado Iimenu atminas kategorijam ir jasecina, ka daildarba ir apvienoti divi
augstak aprakstitie konflikta veidi: gredzena un Skérsgriezuma konflikti. Mingto konfliktu
klatbiitne garaja stasta ir pamatojama ar vairakiem aspektiem. Ta, pieméram, par gredzena
konfliktu stasta i iesp&jams uzskatit sekojosas daildarba vestijuma nianses:

1. Vestijums pamata ir orientéts uz centrala varona pardomu un atminu atainojumu, kas
norada uz gredzena veida konflikta teorétisku konceptu par daildarba sarezgijuma uzbuvi*?.
Turklat pats vestijuma veids — personiga dienasgramata — ir apriori versts uz iesaistito raksturu
atminas kategorijas aktualizaciju.

2. Gredzena konflikts tapat ir klatesoSs vestijuma ar telpiskas un laiciskas dimensijas
piesaisti. Balstoties uz pirmavotu, véstjums (vai konflikta sarezgfjums) sakas ar véstijuma laika
konkretizaciju (,,Tu velies, lai es izstastitu tev siki un atklati visu, kas noticis ar mani So Cetru
ménesu laika, kurus esmu pavadijis Maskava! ”323); tapat ir aktualizeta konflikta atrisinasanas
makrotelpa — Maskava. Ka zinams, viena no gredzena konflikta teorétiskajam nostadném ir
vestjuma saslégSanas princips viena te1p2'1324, kur$ pétitaja pirmavota tapat ir aktualizets. Stasta
pédejas rindas (péc centrala konflikta dramatiska atrisinajuma — proti, Svirskija paSnavibas)
Maskavas makrotelpa ir no jauna klatesosa:

,Nakamaja diena viena no viesnicam Tverskaja ield bija pamanams divains uztraukums.
[...] Viena no aiznemtajam istabam, pic durvim raudaja kalps, [...] Vadima Svirskija
kamerdiners. [...] uz divana guléja nekustigs likis. Vadima vésture bija pabeigta™?°

%21 Mingtas horizontalas naracijas teorétiskas nostadnes ir izmantotas Rostop¢inas daildarba analizé ta struktiiras
1pasibu dgl. Plasak par horizontalas naracijas veidosanas struktiiru un tpasibam skat. XKenert, Kepap ®urypsi (1. 1,
2). — Mockga: U3n-Bo um. CabanuukoBeix, 1998. — 944 crp.
%22 Ka tika minéts dotas nodalas tresas apaksnodalas pirmaja punkta, gredzena konflikts ir balstits uz atminas
kategoriju aktualizaciju vestijuma un konflikta atrisinajumu caur $a makslinieciska elementa piesaisti. Plasak skat.
Grapis, Andrejs Literatarteorija vidusskolai. — Riga: Zvaigzne ABC, 2001. — 168 Ipp.
3 Skat. PocrormunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHe! u JICHBTH. - pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text_0040.shtml
%4 plagak skat. Grapis, Andrejs Literatirteorija vidusskolai. — Riga: Zvaigzne ABC, 2001. — 168 Ipp.; Hirss, H.
Prozas poétika. — Riga: Zinatne, 1989. — 185 Ipp, u.c.
= Skat. PocromunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHe! u JICHBTH. - pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text_0040.shtml
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Pilsétas makrotelpa Saja fragmenta ir paradita caur tas detalam vai elementiem: viesnicu
Tverskaja iela — viesnicas istabam (ka makrotelpas ieksgjie elementi). Nevar noliegt, ka Maskavas
makrotelpa izmantotaja fragmenta neparadas ka abstrakta un patstaviga vieniba: to drizak veido
mingtas mikrotelpas, kuru noluks ir aktualizet vispar€jo notikuma vietu. Uz §1 pienémuma bazes ir
iespéjams secinat par gredzena konflikta klatesamibu: véstijuma sarezgfjums sakas konkréti
apzimétaja makrotelpa - Maskava (vai vienkarsak — pilsétas makrotelpa); konflikta atrisinajums
(Svirskija liktenigais solis) tapat ir ievietots pilsétas makrotelpa tikai ar tas sikako elementu
piesaisti. Tadejadi daildarba robezas ir iespejams spriest par gredzena konflikta izmantojumu326.

Oftrs augstak definetais konflikta veids, kura nozime vestijuma ir lidzvertiga gredzena
konfliktam, ir Skersgriezuma konflikts. Par §i veida konflikta aktualizaciju daildarba ir iesp&jams
spriest, pamatojoties uz daziem teksta analizes rezultata izvirzitajiem faktoriem:

1. Konflikta attistibas posms ir laiciski ierobezots un konkréts (v€stfjums kopuma
neparsniedz viena gada laiku)

2. Konflikts attistas nevis realaja pasaulé (vai argja pasaule), bet gan dazu raksturu ieksgja
un imaginaraja realitaté (vai iekS€ja pasaule), kura stasta ietvaros tiek atainota caur varonu
personigo attieksmi pret dazadiem notikumiem fabulas ietvaros®?’.

Abi aprakstitic konflikta veidi tiecas atspogulot centralo télu — Vadima Svirskija un Veras
Gohbergas — attieksmi pret realitati un to multiangularo butibu. Ta gredzena konflikts aktualize
daildarba grafa Svirskija personibas nianses (tas notiek caur pasas vestfjuma formas — personigas
sarakstes un dienasgramatu — piesaisti) un vienlaicigi norada uz vesturiskajam robezam, kuras
daildarba varoni ir spiesti risinat konfliktu — augstakas sabiedribas un individa idejiskas sadursmes
veidola®?®. Skersgriezuma konflikts, savukart, ataino augstak minéto konfliktu (individa un
sabiedribas sarezgito attiecibu konstruéSana, kam pamata — dzimtes un socialie aizspriedumi ka art

vesturiskie un politiskie apstakli**®) ka emocionala varona pirmsakuma sadursmi ar realitati un tas

326 plasak par konflikta attistibas ITnijam un to grafisko att€lojumu skat. dota p&tijuma 5. pielikuma 2. punkta pirmo

un otro attelu .

%7 piem. socialas hierarhijas likumu ievéroSanas bezjédzibas apzinasana, kura tiek atainota grafa Svirskija te€la u.c.

%8 Ka spilgtako pieméru idejiskas sadursmes atainojuma ir jauztver grafa Svirskija pasnavibu, kura, nemot véra

aprakstitas nozimes konotacijas lidzinas sabiedribas un individa attiecibu nesaskanotibas rezultatam.

29 Atzinas pamatad — vésturiskas literatliras pamatnostadnu analize un feministiskas kritikas attieksmes

interpretacija. Plasak skat., piem., Hosking, Geoffrey Russia and the Russians. — Cambridge, Massachusetts: THE

BELKNAP PRESS OF HARVARD UNIVERSITY PRESS, 2003. — 718 pgs; Ilnatornos, C.I'. Jlekuuu mo pycckoi

ucropur. — Mocksa: Jlerommcs-M, 2000. — 742 ctp; Gilbert, Sandra; Gubar, Susan No Man’s Land (The place of
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prasibam. Ja gredzena konflikta aktualizacija teksta bija svarigs noradit uz laika un telpas
dimensijam (kaut gan tas dazreiz netika nosauktas tieSi) un makslgi ,,ievietot” raksturus tajas
(tatad, naracija tika konstruéta no argjiem elementiem un readlajiem notikumiem), tad
skersgriezuma konflikta pamata ir novérojams pret@jais naracijas virziens. Skérsgriezuma konflikta
atklasme stasta ietvaros virzita no iek$gjiem elementiem (varonu emocionalas atticksmes pret
realitati) uz argjo pasauli. Katram no konflikta veidiem stasta ir sava nozime un loma: gredzena
konflikts atklaj notikumu gaitu ap varoni (un vestules (vai vestulu saraksti) turpina So ideju par
maksligas ar€jas pasaules veidosanu ap varoni) tostarp Skérsgriezuma konflikts koncentr&jas uz
atseviska varona psihologijas. Apvienojot abus konflikta veidus Jevdokijas RostopCinas gara stasta
vestjums iegiist parlaiciguma nozimes konotacijas vienlaicigi iezim&jot vienu no bitiskam
sievieSu literaras tradicijas vestijuma 1pasibam — centrala konflikta mainigumu (vai maksliniecisku
nestabilitati un neatbilstibu kadam konkrétam konflikta veidam), kurS kltst par pamatu gara stasta
amorfam un makslinieciski nepabeigtam atrisine'ljumam330

Laika un telpas konstruésanas ipasibas garaja stasta ,,Amati un nauda”

Laika un telpas dimensijas garaja stasta veido paralelo véstfjumu, kura noliiks ir raksturot
imaginaro (vai simbolisko) lauku vienlaicigi paplasinot daildarba interpretativo amplitiidu.
Iesaistitie varoni tapat kliist par laiktelpas veidoSanas elementu: vinu noliiks, savukart, ir noradit uz
raksturu savstarpgjo  attiecibu multiangularo pamatu un konflikta Tmiju attistibas
neviennozimigumu. Katra no daildarba makslinieciskajam dimensijam raksturo gara stasta
konflikta dazadas izpausmes ka ar1 varonu attiecibu daudzskautnaino biitibu. Viens no dota
pétijuma mérkiem ir méginat noteikt laika un telpas konstruéSanas principus sievieSu literaraja
tradicija. Lai precizak atspogulot iesp&jamas laika un telpas dimensiju pasibas Jevdokijas
Rostopcinas garaja stasta, tas tiks raksturotas ka atseviskas un patstavigas veéstjuma vienibas. Laika
un telpas dimensiju iesp&jami sakrustojumi (ka art dimensiju nozimes nobides vai saplidumi),

savukart, tiks raksturoti ki vél viena patstaviga dimensija makslinieciskaja darba. ST analizes

Woman Writer in the Twentieth Century) Vol.1 THE WAR OF THE WORDS. — New Heaven and London: Yale

University Press, 1988, u.c.
Ta, piem., abu centralo varonu nave stasta finala nevar jédzieniski ierobezot. Raksturu fiziska boja eja iegst

vairakas nozimes varietates, kuras vienlaicigi lauj nosaukt stasta atrisindgjuma veidu par makslinieciski nestabilu.
Navi stasta robezas tapat var saistit ar varonu garigo iniciaciju, jaunas un idealas pasaules meklgjumiem, gan ar
emocionalas un iracionalas pasaules triumfa apliecinajumu, u.c. Plasak par simboliku sievieSu literaraja tradicija
skat., piem., Brodzki, Bella Feminist Revisionary Narratives: Literature, History, Counter-memory// De Valdes,
Maria Elena; R. Higonnet, Margaret (eds) New visions of creation (Feminist Innovations in Literature Theory. The

Force of Vision) (Vol. 5). — Tokyo: University of Tokyo Press, 1993. — 22-34 pgs u.c.
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metode sniegs iesp&ju pieverst uzmanibu sléptajiem (vai vismaz jedzieniski netieSiem) sievieSu
narativa elementiem, tadiem, ka, pieméram, varona vienlaiciga pastavésana vairakas laika un
telpas ietekmes robeZds vai arf varona patstaviga un neatkariga laiktelpas konstrugSana®.
Laiktelpas analizes pamata ir nemti véra M.M. Bahtina teoretiskie pien€mumi par autora un t€la
telpiskas piederibas dazadibu (ta, piem., ja autors apriori atrodas (vai pieder) realajai telpai, tad
varonis tapat pirms empiriskaja imeni atrodas imaginaraja realitate, jeb daildarba robezas®*?) ka arT
sievieSu narativa pasibu aprakstisanai veltiti darbi®®,

Telpiskds nianses garaja stasta ir saistamas gan ar argjas un realas pasaules priekSmetiem,
gan ar imaginariem telpas elementiem vai patstavigam telpam, kuras parsvara pastav vienigi
raksturu izt€les robezas. Analiz€jot pirmavota tekstu ir konstatétas vairakas realas un imaginaras
telpas reprezentacijas, tomér petijuma tehnisko ierobezojumu d€] uzmaniba tiks pieversta tikai
bitiskakiem un interpretativi plasakiem telpas konstruéSanas elementiem. Redlo gara stasta
telpisko dimensiju parstav sekojosas vestijuma ieklautas un maksliniecisku telpu raksturojosas
detalas: teatris (kuru grafs Svirskijs ir spiests apmeklet loti biezi savas socialas piederibas dgl),
kariete (kura varonis pavada nozimigu mitiza dalu pirms ierastas izpriecas — maskarades vai balles),
galu gala — grafa Svirskija pedgjo dzives brizu lieciniece — neliela viesnicas istaba. Imaginarda (jeb
netiesa, izt€les) telpiska dimensija ir aktualizeta garaja stasta ar daudz plasaku telpas detalu

*3%. varonu dvéseles telpiskums un polivalents psihologiskais pamats, grafa Svirskija

55335

skaitu
Hkataleptiskas aizmirstibas vai vajprata aktualizacija. Bez minétiem imaginaro telpu

veidojoSiem elementiem vel biitu jamin RostopCinas garajam stastam loti ipatn€jo varonu varda

331 X- e . . _ . . _ _ . .. L o o .
Sis makslinieciskais pan€miens lauj runat par narativo polifoniju sievieSu literaraja tradicija. Plasak par

makslinieciskas un narativas polifonijas koncepta izpausmém skat., piem., Bakhtin, M.M. Discourse in the Novel//
Holquist, Michael (ed.) The Dialogic Imagination. Four Essays by M.M. Bakhtin. — Austin, Texas: UNIVERSITY
OF TEXAS PRESS, 1982. — 259-423 pgs; Page, Ruth E. Literary and Feministic Approaches to Feminist
Narratology. — Hampshire, New York: Palgrave Macmillan, 2006. — 209 pgs; u.c.

%32 plagak skat., piem., Baxtus, M.M ®dopMBI BpEMEHH M XpOHOTOIA B poMane. OUepKH 10 HCTOPHIECKOM M0d3un//
baxtun, M.M. JlureparypHo-kpuTuieckue ctatbi. — MockBa: XyJqoKecTBeHHas jaureparypa, 1986. — 121-291 crp;
u.c.
%33 Skat., piem., Page, Ruth E. Literary and Feministic Approaches to Feminist Narratology. — Hampshire, New
York: Palgrave Macmillan, 2006. — 209 pgs u.c.

¥4 %o telpiskas konstrueSanas 1pasibu biitu jasaista ar sievieSu literaras tradicijas augstak min&to Ipasibu —
uzmanibas akcent&jums varonu psihologiskas batibas izvérsumam. Teor&tiskais piepémums ir balstits uz
feministiskas kritikas pamata nostadni par sievietes miizigo tiecksmi atrast ,,savu dvéseles istabu”, vai vienkarsak —
spét makslinieciski brivi izteikties. Plasak skat., piem., Vulfa, VirdZinija Sava istaba.- Riga: Aténa, 2002. — 144 Ipp.
% Skat. PocromunHa, EBnokust IMerpoBHa YuHel " JICHBTH. - pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text 0040.shtml
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telpiskumu, kura makslinieciskais noltiks tapat ir saistams ar sievieSu literaras tradicijas
pievérsanos varonu psihologiskas dimensijas detalizacijai.

Teatra telpiska dimensija véstjuma ir atainota ka grafa Svirskija realitates dekonstugjosais
speks, ari neparedzamas un bistamas nakotnes nes€ja: ,,Es metos uz teatri — un atradu
necaurskatamo tumsu, daudz tumsako par rudens tumsu; daZus ar cienfjamam figliram no [tas
augstakas] pasaules aiznemtus kréslus un vienu parpilditu lou, kurd grauza riekstus ™.
Savienojot citata izdalitus vardus un vardu savienojumus jéggenercjosa kede®®": necaurskatamo
tumsu — dazus kreslus — parpilditu loZu, kura grauza riekstus, i iesp&jams spriest par teatra telpas
pamata nozimes dekonstrukciju (vai vismaz nozimigo transformaciju) RostopCinas garaja stasta.
Teatris grafa Svirskija interpretacija (vai individualas prizmas un attieksmes ramjos) netiek saistits
ar jedzieniski paredz€tam emocijam, tapat telpiskas ipasibas (citata — kré€sh un lozas) tiek
transformetas rakstura apzina. Teatris no paredzetas un XIX gs ierastas izpriecas vietas partop par
imaginaras bistamibas provokatoru (semantisko vienibu ,,necaurskatama tumsa” medz uztvert ka
Sts idejas tieSo turpinataju). Turklat, teatris no realas telpas tiek transforméts varona apzina vai
attiecksme un kliist par divdimensionalas telpas (gan realas, gan izt€les) atveidotaju. Grafa Svirskija
interpretacija teatra €kas reala nozime dalgji tiek aizstata ar §i telpas priekSmeta simbolisko jeégu: no
realas dramatiskas makslas veidoSanas telpas (citata aktualizets caur dazadu raksturigo telpas
elementu uzskaitianu — kréshi, lozas, arl gaismas ,,paredzamais” trikums) tas parverSas par
vestjuma iesaistito raksturu attiecibu nepatiesuma, pafosa un samakslotibas simbolisko
reprezentaciju. Tapat caur So gard stasta telpas vienibu tiek aktualiz€tas papildus véstjuma
nozimes konotacijas, tadas, ka augstako aprindu sabiedribas atklata makslinieciska vienaldziba vai
izglitibas trikkumi. Tad&jadi teatris gara stasta ietvaros médz biit raksturots ka ambivalents telpiskas
dimensijas reprezents: ka viena no realajam grafa Svirskija atraSanas vietam, ta arT ka minéta
rakstura imaginars motivétajspeks sabiedribas normu vértéjuma. ST telpiskas vienibas ambivalenta
butiba ir iekodeta arT grafa Svirskija attieksmes parmainas: no vietas, kura vigs mekle izklaidi, [idz
iztele raditas bailes un nedrosibu iedvesoSas telpas. Ir svarigi noradit uz teatra telpas minétas

ambivalentas butibas iespgjamiem iemesliem, jo tie pastarpinati raksturo sievieSu narativa

T urpat
87 Sis metodologiskais piegdjiens ir atfistits fran¢u narativaja tradicija, kura, raksturojot kadu konkrétu telpiskas
dimensijas izpausmi Tpasa uzmaniba tiek pieversta sikako teksta vienibu — vardu — iespgjamo jédzienisko konotaciju
mekl&umam. Plasak skat., piem., XKenert, XKepap ®urypsr (1. 1, 2). — Mocksa: M3a-Bo M. CabantHukoBbix, 1998.
—944 c1p
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veidosanas 1pasibas. Ja pirma, reala telpas nozime meédz but sastopama abas literarajas tradicijas
(ka zinams, gan tradicionalaja literatiiras kanona, gan sievieSu tekstos teatra t€ls ir plasi
izmantojams un td nozimei nav batisku jedzienisko nobizu®*®), tad simboliskas tedtra telpas
nozimes veido$and ir pamanamas Rostopcinas telpiskas konstruéSanas jauninajumi. Teatris
simboliskaja [iment kllist par raksturu patiesas atticksmes atklajeju. Pieméram, grafa Svirskija
sakotngjo bailes izjiitu izraisa teatra telpas neparedzama ietekme, kuras nozime ir fleksibla minéta
citata ietvaros. Ta, citata sakuma, teatra telpas 1pasiba - ,,necaurskatama tumsa” klust par grafa
Svirskija Saubu un neviennozimigas sabiedribas vert€juma apliecinataju un rosinataju. Turpmak $1
1paSiba no grafa Svirskija izt€les vai slépto domu pasaules pariet realaja veidola — sabiedribas
atklato bezkaunibu. Var secinat, ka teatra telpas dazadu izpausmju sakrustojums (no reala objekta
uz imaginaro un otradi) ir viena no RostopCinas gara stasta telpiskas dimensijas veidoSanas
1paSibam, kuras pamata ir sievieSu literaras tradicijas tiecksme ,,apliecinat individualo domu, jiitu un
attieksmes neatkarigo attistibu caur jauno telpas dimensiju ieklausanu véstjuma” (Hokka, 1996,
167).

Karietes telpiskuma nozimi pirmavota teksta médz interpretét ka starpelementu vai
Sstarptelpu” starp svarigakajiem, centralo konfliktu veidojoSiem notikumiem. Karietei, tapat ka
teatrim, piemit ambivalents telpiskums: realais un simboliskais. Tomer §T stasta telpas priekSmeta
reala pasaule netiek atdalita no simboliskas — tas pastav paral€li vai pat jedzieniski un interpretativi
saplist vienota veseluma. Atskiriba no augstak aprakstita telpiskas dimensijas prickSmeta (teatra),
kura reala un simboliska nozime pastavéja ka vienlidz svarigas vienibas, karietes telpas veidoSana
ir konstatétas jeédzieniskas svarstibas starp imaginaro un realo priekSmeta raksturojumu. Analiz€jot
pirmavota tekstu ir viegli konstat€jams karietes telpas simboliskas nozimes dominance: tai ir
raksturiga augstaka interpretativa pakape, kuru naratologijas pétnieki paral€li sauc par intepretativo
339

amplitidu™". Pamatojoties uz pirmavota tekstu, var secinat, ka tiesi karietes telpas simboliska

nozime norada uz gara stasta pamata konfliktu — Vadima Svirskija un Veras Gohbergas attiecibu

Plasak par dazado simbolu izmantojumu literarajas tradicijas skat., piem., Palmer, Paulina Contemporary

Women’s Fiction. Narrative practice and feminist theory. — Hertfordshire: Harvester Wheatsheaf, 1989. — 192 p.;
Gronstand, Heidi Naiskirjallija, romaani ja kirjallisuuden merkitys 1840-luvulla. — Helsinki: SKS, 2005. — 323 s, u.c.

Skat., piem., Pukép, IToms Koudmukr narepnperannit. Ouepkn o repmenetike. — Mocksa: Academia-Ilentp,

MEJINYM, 1995. — 412 ctp; Deran, Robert (ed.) The Fiction of Narrative. Essays on History, Literature and Theory
(1957-2007). — Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2010. — 382 pgs; Bal, Mieke Narratology.
Introduction to the Theory of Narrative. — Toronto, Buffalo, London: University of TORONTO PRESS, 2002. — 254

pgs; u.c.
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liktenigo nolemtibu jau pasa vestjuma sakuma. Karietes telpas aktualizacija teksta vienmér tiek
saistita ar kadu kontrastivo paversienu vestijuma: tas tiek konstruéts vai ar raksturu tieSo iesaisti,
vai arT ir paregots ar neredzama autora (vai véstitaja balsi) iejaukSanos vestjuma>'®. Atzinas
patiesuma apliecinajumam ir izmantoti divi pirmavota fragmenti:

1. ,,Bija dzirdami zirgu solu dimdona... tie paradyas tvaiku mutulu aplenkti... kucieri
tuvinajas arvien straujak... es atskiru milzigo karieti... un tik tikko nostavéju kajas... Kariete
piebrauca klat. .. svesi cilveki aizpildija neliclo karietes telpu — Veras tur nebija!”***

2. ,,Aiz klostera apzogojuma karieSu cels Skiras. To celS bija tikpat atSkirigs, ka

aizvadamo jitas un liktenis **

Pirmaja fragmenta karietes telpas aktualizacija vestijuma simboliskaja Iiment tiek saistita
ar strauyjo un liktenigo paversienu Vadima Svirskija dzive: ta klust par motivetajspeku turpmako
notikumu attistibas gaita (proti, izjauktas laulibas un nakotnes suicids). Otrs fragments, savukart,
vienigi pastiprina karietes telpas simbola liktenigo nozimi teksta: péc abu centralo varonu naves
karietes telpas iesaistiSana vestijuma tapat ir saistama ne tikai ar fizisko, bet ar1 ar emocionalo
Vadima Svirskija un Veras Gohbergas noskirumu. Savienojot abu fragmentu simbolisko nozimi
(kariete ka likteniguma, gariga noSkiruma un galu gala miiziga raksturu atSkiribu reprezentacija), ir
jasecina, ka RostopCinas karietes telpas nozime un simboliska ietekme burtiski iejaucas vestijuma
strukttra, sadala vestjuma linijas un tiecas paregot nakotnes iesp&jamus notikumus. Realais
mingtas telpas vienibas pamats tostarp ir pilniba ignor€jams un ta svarigums véstijuma struktiira ir
niecigs. Veéstijuma ieks€jo sadrumstalotibu (reprezentéto caur dazado ar€jas telpas elementu
iejauksanos raksturu liktent) un simboliskas telpas nozimes dominanci médz uzskatit par vienu no
sievieSu narativa uzbtves ipasSibam. Turklat, ka atzist musdienu feministiskas naratologijas
sekotaji, ,,vestijuma nevienveidigs plidums un telpiska nestabilitate (pareja no ieksejas telpas uz
ar€jo vai no simboliskas un tieSo un otradi) ir sievieSu narativa uzbiives atskaites punkts” (Page,

2006, 137).

340S - . Iz co . « e — . . v e .
o pan&mienu naratologijas teorija saista ar fokalizacijas procesa limeni — VisredzoSo naratoru, kura teorétiskais
pamats tika izklastits dotas nodalas sakuma. Nakamaja izpétes limeni — fokalizacijas konstrué$anu teksta — tiks
paradits ka ar dazadu maksliniecisku perspektivu izmantojumu tiek veidots paralls, netie§s véstijums. Sa veida
vEstljuma nozime ir svariga sievieSu literaraja tradicija, jo palidz aprakstit raksturu psihologijas nianses, vésturiskas
paradigmas ietekmes robezas un definét daildarba Zanrisko piederibu. Plasak par fokalizacijas Iimeniem un to
ietekmi skat. XKenerr, XKepap @urypsi (1. 1, 2). — Mocksa: U3a-Bo um. CabairaukoBbix, 1998. — 944 crp

. Skat. PocromunHa, EBnokust IMerpoBHa YuHel " JICHBTH. - pieejams
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Nosledzosa realas telpas reprezentacija, izvirzita par pétijuma objektu, ir neliela viesnicas
istaba, kura Vadims Svirskijs skiras no dzives. Telpas elementa nozime nenoliedzami ir jasaista ar
sievieSu literaras tradicijas paradiSanas apstakliem: vienigi ieglstot makslinieciskas brivibas
iespgjas (vai, pec VirdZinijas Vulfas vardiem, , tiekot pie savas istabas™ (Vulfa, 2002, 12)), sievieSu
teksti sp€ja iejaukties aktivaja literatiiras radiSanas procesa. Gara stasta fabula viesnicas telpas (vai
arm stasta sakuma minétas nelielas istabas, kura Svirskijs dzivojis péc ieraSands Maskava)
aprakstiSana izSkiroSo lomu spele ta simboliskais lauks. Ja karietes vai teatra telpu veidoSana bija
lesaistiti gan realas pasaules elementi, gan imaginaras izcelsmes nianses, istabas telpas nozimes
struktiira darbojas vienigi simboliskais zemteksts. Turklat, centrala t€la ievietoSana Saurajas istabas
telpas robezas lauj spriest par iesp€jamo dzimsu lomu asimetriju garaja stasta. Svirskijs (kaut art ir
iemiesots virieSa t€la) eksisteé apriori sievietém paredzetajas telpas: Sauras istabas vai nelielas
karietes telpas veido vina eksist€Sanas ramjus. Tapat grafa hiperbolizéts jutekliskums vieno vina
raksturu ar tipiskiem prieksstatiem par sievietes dabu XIX gs konteksta.

Sauras telpas (vai istabas telpas) simboliska nozime atklati iejaucas konflikta Iniju
atklasme: nespgjot parvardt sabiedribas stingrus socialas dabas likumus®*, Svirskijs burtiski ir
lemts navei savas piespiestas Sauras eksistences d€]. Var teikt, ka §is telpas izv€le un simboliskais
lauks (jeb simboliska nozime) teksta paregoja Svirskija navi (vai kadu citu liktenigo ricibu) vai pat
izraisija to. Tapat ir butiski atzZimét teksta autores méginajumu savienot mikro un makro telpas
viena vestfjuma, vienlaicigi noradot uz mikro telpas nenoliedzamu svarigumu individa liktena
veidosana. Makro telpas nozime (stasta ta ir Maskava) salidzinajuma ar mikro limeni (grafa Sauras
istabas veidola) ir nebatiska. Telpisko limenu attiecibas stasta ictvaros ir veidotas ar perversiva
skata punkta izmantojumu: tatad, mikro telpa veido makro telpu, bet ne otradi. Mikro telpas (vai
istabas) simboliska nozime un ietekme konflikta atrisinajuma ir izSkiroSa — vienigi aprakstot
centrala rakstura individualas eksistences robezas®** ir iesp&jams spriest par stasta zemteksta
problematiku — sievietes socialas un moralas pozicijas nestabilitati un ierobezotibu. Tapat mikro
telpas izvirziSana vestijuma priekSplana apvieno narativa teorijas elementus ar sieviesu literaras
tradicijas pirmzanru — personisko saraksti (vai epistularo zanru). Ka mikro telpa ta epistalurais

zanrs (reprezent€ts ar dienasgramatu vai véstulu saraksti un vélako publicgSanu) koncentré

343 . . s . - - . - . .
Istabas simbols Saja konteksta iegiist centralas un svarigakas ierobezotajas nozimes konontacijas. Telpas Saurums

ir saistams ar grafa Svirskija socialas izcelsmes neatbilstibu, nespg&ju rast izeju
344 .o _ .o . 9 _ .
Istabas telpu ir jauztver ar augstakmingtas ,,savas istabas” nozimes konotacijam
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uzmanibu uz c€lonsakaribu noteik$anas un individa psihologijas, uztveres un saskarsmes ipasibam.
Tadgjadi var teikt, ka mikro telpas noliks gara stasta ietvaros ir paradit grafa Svirskija attieksmi
pret realitati, sava liktena nakotnes redz&jumu un saskarsmes ar ar€jo pasauli veidoSanas 1pasibas
un attistibu.

Iekséjo telpiskumu stasta veido tadi simboli, ka dvéseles, vajprata (Rostopcinas teksta —

Kkataleptiska aizmirstiba”>*°

) un varda telpiskums. Atskiriba no redlai pasaulei piederosajiem
telpiskuma elementiem, kuru ietekme stasta ir stingri noskirama gan véstijuma uzbiives, gan
simboliska lauka diferenciaciju del, ieks€jo telpu raksturojusus elementus ir iesp&jams aprakstit
likumsakarigas jeédzieniskas kédes veida. Katrs kédes posms raksturo konkréto grafa Svirskija
dveseliskas (vai vienkarsi — iek$€jas) attistibas nianses, kuru rezultats ir vina apzinats suicids. Tapat
katrs k&des posms ir veérsts uz grafa Svirskija milestibas transformacijas aprakstiSanu. Pirmavota
teksta ir iesp&jams atrast sekojosas ieks€jo telpu veidojoso elementu raksturojumu:

1. ,Bet tu — kas var bt skistaks un bezgrecigaks par tavu dveseli, klusi eksistgjosai
Sauraja majas dzives pasaule, ielenktai vientuliba un miizigajas ligSanas?”

2. ,,Celos no rita noguris, bez modribas, bez merka: vakara apgulos izmisuma, s€ras
ielenkts. Nekas nevar partraukt manu kataleptisku aizmirstibu, nekas nevar partraukt manas
driimas pardomas, jo nekas nevésta man par Veru un no Veras! Visi mani speki un stingriba
pazudusi. Kaislibu vetra iztukSoja manu dvéseli, un ja [Veras] prombiitne atvésinaja, apkala tas
tieksmes, tos tiilin aizstdja griita un smacigas, kapa sapnim lidzigas, ilgas.”

3. ,,Man vinas [Veras] vards — debesu atbalss; noslépumains, visvaross burvja vards, kas
spéj atvert paradizes vartus. >4

Katrs no izmantotajiem fragmentiem raksturo Vadima Svirskija iek$gjo attistibu un

konfliktu provocgjoso milestibas izjiitas jedzieniskas svarstibas. Ar katru nakamo ieks€jas telpas
ipaSibas piesaisti notieck pakapeniska milestibas jégas transformacija. Ta, pieméram, pirma
fragmenta noliiks ir aktualizét Svirskija milestibas objektu (vai burtiski ieks€ji ,.telpiskot” to) —
citata Veras Gohbergas fiziskais izskats ir konstruéts vienigi ar abstraktam un ieks€ji orientetam
definicijam, proti, dvésele un tai piemitosas Ipasibas ir vienojamas ar visparejam un irrealam telpas
izpausmeém. Turklat citata velreiz tiek aktualizeta sievietes eksistences ierasta vide — ,,Saura majas

dzive”, tacu atSkiriba no augstak aprakstitas, realai pasaulei piederoSas, Sauras istabas, ta tiek

¥ Skat. PocromunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHel " JICHBTH. - pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e p/text 0040.shtml
¥° Visus citatus skat. Skat. Pocromumma, Esmokms IlerpoBma UmHBI M JeHBrH. —  pieejams
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veidota un uztverta ,no iekSpuses” — tatad, caur varonu personisko prizmu**’. Otrais izvéletais
fragments raksturo nakamo konflikta Iimeni garaja stasta — grafa Svirskija milestibas ka vajprata
izjutu. TieSi vajprats $aja konteksta veido 1patngjo rakstura esamibu vai, citiem vardiem, 1patn&jo,
ieksgji orienteto telpu. Ar $3 telpas elementa aktualizaciju tiek panakts jauns milestibas izjutas
jedzieniskais pakapiens: no milestibas objekta dievinajuma Iidz apsestibai vai ,kataleptiskai
aizmirstibai”. Tapat vajprata telpa klust par vél vienu apliecinajumu sievieSu literaras tradicijas
ipatn€jam priekSstatam par vestijuma veidoSanu: jiutu pasaule (vai imaginara telpa) provoce
rakstura psihologiskas parmainas. Var teikt, ka ar vajprata makslinieciskas telpas klatbitni
RostopCinas garaja stasta tiek panakta autentiska raksturu telpas izjiita: ta tiek ne tikai pardzivota
vai uztverta, bet ar1 iek$€ji izjusta, pat taktili nojausSama. Grafa Svirskija milestiba kltst par
motivétajspeku 3T stavokla izraisiSana, pat vairak — grafs klast par savu emociju giistekni. Sis
1paSibas klatbiitne norada uz vispargjo sievieSu literaras tradicijas tieksmi izjust, nevis precizi
atspogulot; nojaust, nevis rast racionalo atbildi. Vajprata simbola aktualizacija art médz but
uztverta ka tieSa norade uz sievieSu literatiiras sakotngjo 1pasibu: jebkurs daildarbs, kura autore ir
bijusi sieviete, tika uzskatits par vinas vajprata apliecinajumu (jo 1pasi XIX gs konteksta, kad St
veida literatiiras teordtiska baze vél nebija nostiprinajusies)®*®. Treais mindtais fragments,
savukart, tieSi norada uz sakotn€jo pienémumu par simboliskas un netiesas telpas jédzienisko
dominanci Rostop¢inas darba. Varda telpa, atSkiriba no vajprata vai dveseles telpiskuma, ir
viendimensionali virzita uz milestibas jiitas un varona emocionala apogeja aprakstiSanu. Pec
simboliskas kapacitates ta tapat ir izteiksmigaka: simbolisko lauku $is telpas veida aprakstisana
reprezenté vardu savienojumi ar izteiktajam domas figliru pazimém. So narafiva elementu
klatbtitne ir aktualizéta vardos ,vards [...] kas spgj atvért paradizes vartus”. Skiet nenoliedzama
pedgja vardu savienojuma augsta simboliskuma pakape, kuras jega ir saistama ar augstak minéto
milestibas jutas grotesku (vai grafa jutu apogeju). Imaginara telpa §1 fragmenta ietvaros ir
jeédzieniski vienveidiga: ta vairs netiek partraukta ar kadiem realajai telpai piederoSiem elementiem,

bet pastav neatkarigi.

Turpmak pétijuma So paradibu (varona iek$€jo notikumu vai telpas vertejumu) sauksim par ieks€jo fokalizaciju —

tas teoretiskais pamats tika aprakstits apakSnodala 3.2.3. Talak tiks pieversta uzmaniba §1 koncepta praktiskam

pielietojumam un nozimei Rostopcinas teksta.

348 par vajprata simbola nozimi sievieSu tekstos plasak skat. Gilbert, Sandra; Gubar, Susan The Madwoman in the
Attic (The Woman Writer and the Nineteenth century Literary imagination). — New Heaven and London: Yale

University Press, 1984, 300 pgs
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Apkopojot mingtus noverojumus par RostopCinas gara stasta telpas konstru€Sanas
nians€m ir jasecina, ka imaginaras (simboliskas) telpas izteikta dominance spgj raksturot daildarbu
no tas ieks$gji orientétiem skata punktiem. Raksturu psihologijas vai atticksmes nianses var uzskatit
par pienémuma apliecinajumu. Realas telpas nozime stasta ir saistama ar narativa arja ramja
veidoSanu: raksturi tiek apzinati, ar autora iejauksanos, iesaistiti taja. Raksturojot centrala tela
telpiskumu 1ir jateic, ka Svirskija t€la veidosana ir iesaistiti ka realas (teatris — ka patieso domu un
Jutu atklajjs, istaba — ka pasnavibas provokators), ta iek$€jas (milestibas izjuta ka vajprata telpas
vai varda telpas izraisitaja) pasaules elementi. Rostop¢inas garaja stasta tapat ir aktualizetas tipiskas
sievieSu narativam raksturigas detalas: vestfjuma telpiska ambivalence un saskeltiba ka arT tipiskas
simbolikas (vajprata, Sauras telpas) piesaiste iek$€jai telpiskuma veidoSanai.

Laika kategorija RostopCinas darba ir atveidota ka anahronijas veidu sarezgits
sakrustojums; tapat tika konstatéta laicisko dimensiju vairakkart€ja nobide vai pat to trikums. Lai
konstatétu laiciskas strukttiras nianses ir izmantoti dazi pirmavota fragmenti, kuru pamata tapat ir
iesp&jams spriest par anahronijas grafiskajam Tpasibam®*®. Tapat anahronijas laiciskas preferences
(t.i. kadas konkrétas laika dimensijas dominance) laus konstatét literatiiras virziena ietekmi
vestjuma veidosana>>°. Laika dimensijas konstruéSanas pasSibu analizei tika izmantoti sekojoSie
pirmavota fragmenti:

1. ,,Visa pasaule man likas tukSa kops vinas aizieSanas briza. Draugi, ikdienas darbi un visi dzives
sikumi kluva man par griitu un niecinamo nastu. Nezinu, nevaru izdomat, ka pavadit visas Sis
dienas ar to mizigam stundam, kuras vilkas daudz lénak, neka noladétajam elles dveselem vinu
vienmula miiziba! Man liekas, ka, idzigi viniem, es atrodu liktenigo un nepielidzamo ,,miZibu”
savas stunddas, kuras zaud€ja savu nozimi, savu merki”’

2. ,Nakotne — nu jau gadu veca. Agrak ta bija idziga mirdzoSam punktam, pazaudétam
necaurredzamaja tumsa; maldigajam purva ugunim, kurS ved nabaga klejotaju pie maldiem,
iespgjams, pat nolemj navei. Tagad ta ir gaiSa, spidosa zvaigzne, izlaistosa savus silta prieka starus,
daudzsoloSa un sasniedzama! Melnas dienas ir pagajusas — ar milestibu izglabts, es pardzivoju
SkirSanu laiku, parbaudes laiku: tagad esmu te, un driz, diiz Vera biis mana, ne tikai ar sirdi, bet
ar visam debess un zemes saiteém!”

3. ,.,Cik leni nak stundas. . . Ir tikai piecpadsmit pari trim!... Un prieksa vél pilns aplis nepielidzami
kustosajam pulkstenraditajam, pirms mums biis atlauts smieties'... Laiks, laiks! Vai tu nevarétu
kaut reiz izpildit cilveka lagSanu un upurét vinam tas nakts mindites, kurus nekustigs sapnis tapat
atnem no tavas varas? Jau pagajis vesels gads péc musu skirSanam. Gads, kura katru dienu, katru

9 Detalizéto anahroniju grafisko attelojumu skat. dota petijuma 5. pielikuma 3. punkta pirmo apak$punktu.

350 o - _T LT .. Lo T . . . e ..
Ta, piem., uz pagatni versto anahroniju dominanci blitu jasaista ar romantisma virzienu (npemot veéra sI virziena
teorétiska koncepta virzibu uz pagatnes atspogulojumu makslas darbos).
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stundu, katru mirkli es saskaitiju ar savam cieSanam, ilgu dumpigajam tieksmém, neatvairamas
garlaicibas uzbrukumiem; gads, kur$ paradijis miizibas seju’>"

Laika dimensijas detalizétakam raksturojumam dota péffjuma ietvaros ir izmantoti laika
nogrieznus (reprezentétus ar pagatnes, tagadnes un nakotnes dimensijam) atspogulojosas
jeggenergjosas kedes, kuras katrs atsevisks elements (vai konkréta laika dimensija) tiks saistits ar
konkréto latiniska alfabéta burtu-apzimétaju. ST metode laus uzskatamak paradit kadas konkrétas
laika dimensijas klatbiitni analizei izmantotajos fragmentos, tapat laus spriest par makslinieciska
virziena dominanci (pamatojoties uz virzienu teorétiskiem konceptiem un attieksmi pret laika
dimensiju).

Ka tika minéts naratologijas teorijai veltitaja dala, anahronijas bitibu veido dazadas
laiciskas nobides: analepse (laika apzinata nobide jebkura virziena — nakotnes vai pagatnes) un
prolepse (vai §is nobides ilgums). Analiz€jot pirmo fragmentu min€to konceptu ietvaros, kltist
neapSaubams pienémums par laiciskas kategorijas nestabilitati vai apzinati veidoto dimensijas
mainigumu, tatad, taja ir izmantota makslinieciska analepse. Lai pieradit minéta noveérojuma
klatbiitni, ir nepiecieSams strukturét izdalito vardu un vardu savienojumu laicisko piederibu,
savienojot tos jéggenercjosa kede: pasaule man likas tukSa — pavadit dienas ar to migigam
stundam - es atrodu liktenigo un nepielidzamo ,,miiZibu” savds stundas. Katram elementam
kedg atbilst noteikta laika dimensija, kurus apzZimes augstak minétie latniskie burti: A (pagatne) —
B (nakotne) — C (tagadne). Savienojot apziméjumus ar vardu kédi paradas sckojoSa grafiska

formula: pasaule man likas tuksa (A) — pavadit dienas ar t0 miZigam stundam (A+C) — es

atrodu liktenigo un nepieliidzamo ,miZibu” savas stundas (C+A), vai A - (A+C) — (C+A).
legiita laiciskas dimensijas formula norada uz pagatnes dimensijas relativo parsvaru. So fpasibu ir
iespgjams saistit ar kop€jo sievieSu literatiiras TpaSibu — rast iedvesmu pagatnes notikumos.
Paradiba balstas uz sakotngjo zanrisku vienveidigumu (dienasgramatas un vestules ka apriori uz
pagatni vérsti Zanri) un sieviedu literatiiras sakotngjo tematisko ierobezotibu®?. Laiku dimensiju
apzinats savienojums (apziméts ar pagatnes un tagadnes dimensiju saskaitisanu (C+A vai A+C),

savukart, pastarpinati raksturo centrala varopa individualo laika izjitu: vip$ pieder divam

%1 Visu izmantotu citatu plasako kontekstu skat. Visus citatus skat. Skat. Pocromunna, EBnokus [lerpoBHa YnHBI 1
neHbru. — pieejams http://az.lib.ru/r/rostopchina e p/text 0040.shtml
%2 Ppar pamata tematiem sievieSu XIX gs tekstos meédz uzskatit, piem., sievietes ka sadzives giisteknes
atspogulojumu. ST ipasiba tapat ir aktuala pétitaja pirmavota.
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dimensijam vienlaicigi. Nakotnes dimensijas triikums fragmenta pastarpinati ataino stasta konflikta
pamatjautajumu: nesp&jot parvaret pagatnes aizspriedumus un sociali neatbilstot tagadnes pasaules
prasibam, varonim ir liegta nakotnes eksisteSana. Ar So 1pasibu tapat zemteksta [iment noradits uz
Svirskija dzives nolemtibu un nakotnes suicida paregojumu.

Otrs fragments ir vairak orientets uz nakotnes dimensijas aktualizaciju. Tomér tapat ka
augstak aprakstitaja fragmenta, ta nepastav neatkarigi, bet gan ir skatita caur pagatnes notikumu
prizmu. Tapat fragmenta ir aktualiz€ts analepses piegajiens laicisko nobizu aprakstiSana. Grafiski
laika dimensiju ir iespjams atspogulot sekojosas kédes veida: gadu veca nakotne (A+B) —
melnds dienas ir pagajusas (A) - es pardzivoju SkirSanu laiku (A) — tagad esmu te (C) — Vera
bizs mana (B) (jeb saisinata forma — (A+B) — A — A - C — B). Ir viegli konstatgt, ka analepse tiek
aktualizéta ar nakotnes un pagatnes dimensiju savienos$anu, kas atSkir So fragmenta laicisko
virzibu. Tas vairs nav orientets tikai uz pagatnes notikumu precizu atspogulojumu, bet iesaista
visas par€jas laika dimensijas, padarot fragmentu par laiciski amorfu un nestabilu. Varona atmina
laika kategorijas péc biitibas zaud€ jebkadu pirmatn€jo nozimi, pat vairak: laika dimensijas sapliist
vienota veseluma. Pienémums ir patiess un praktiski pielietojams pirma k&des posma analizeé: gadu
veca nakotne tiek reprezentéta ka nesavienojamo laika dimensiju saplidums (uz §1pamata tapat ir
iespéjams runat par originalu Rostopc¢inas oksumoronu), kuru virziba ir apriori pretéja. Kédes
nakamie posmi, savukart, Skietami konstrué visparpienemto laika pliduma strukttiru: no pagatnes
uz nakotni, tomer art Seit paradas dazas laika nozimes konotacijas, kuras izjauc pienemto laika
virzibu. Ta, pieméram, nosledzoso kédes posmu (dienas ir pagajusas — es pardzivoju SkirSanas
laiku) ir iesp€jams uztvert gan ka varona atminas laicisko turpinataju (un, tatad, pagatnes
dimensijas dominanci), gan ka nakotnes notikumu iesp&jamo ietekmi varopa atminu veidoSana
(citiem vardiem, nakotnes notikumi pastarpinati ietekmé Svirskija atminas selektivitati un
emocionalo pamatu). Analepses sareZgita struktiira fragmenta ietvaros norada uz laiciskas
dimensijas svarigumu vestjuma veidoSana: varonis ne tikai tiek ievietots laika, bet gan reflekte ar
to, mégina izprast un izveidot personigo laika uztveres prizmu.

Tresais fragments péc analepses sarezgitibas struktliras ir lidzigs augstak analiz&tam
fragmentam. Grafiski att€lojot analepses Tpasibas, tika iegiita sekojosa laicisko dimensiju nobides
formula: cik leni nak stundas (C) - pirms mums biis atlauts smieties (B) - katru dienu, katru

stundu, katru mirkli es saskaitiju ar savam cieSanam (A) - gads, kur$ paradijis miZibas seju
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(A+B) (tatad — C — B — A — (A+B)). Var secinat, ka laika dimensiju mijiedarbiba ir veidota péc
augstak aprakstita laika kategoriju savienoSanas principa: pagatnes laika nozimei ir dominanta
poZicija un ta tiek savienota ar pagatnes dimensiju. Izmantotaja vardu k&dé par nakotnes
makslinieciska laika turpinajumu ir jauzskata mizibas simbolikas iesaisti ve@stjuma. MuZibas
koncepts nav laiciski ierobezots un pastav ka ideala laika atveidojums (kura Svirskijam radisies
iespija atrast jaunu, labaku pasauli*>?), tapec to ir iespejams saistit ar nakotnes laika dimensiju un
ta apriori utopisku pamatu. Citiem vardiem, miizibas simbolika fragmenta robezas un stasta
konflikta atklasmé ir savienojama ar idedlo laiku, idealo eksistenci - vai grafa Svirskija
utopiskajam ceribam un tieksmi savam liktenim preti. Tapat nakotnes dimensija ir saistama ar
socialo likumu atcelSanas iesp€ju (,,mums bis atlauts smieties”), kas sieviesu literatiiras konteksta
iegiist gandriz revolucionaru noskanu.
Apkopojot RostopCinas gara stasta laiktelpas izpausmes var secinat, ka:

e Laiktelpa prognoz€ varonu ricibas, ta iesaistas veéstijuma veidosana un ietekme pamatkonfliktu

e Simboliskas telpas nozime ir daudz svarigaka par realas telpas elementu aktualizaciju, ko ir
iespéjams saistit ar kopg€jo sievieSu literaras tradicijas uzmanibu pret tehu psihologisko niansu
aprakstiSanu. Uz §1 pamata tapat ir iesp&jams spriest par varona ieksgjo telpas pardzivojumu, nevis
realo uztveri.

e Laika dimensijas konstruéSanas sarezgitibu Rostopinas garaja stasta ir jasaista ar sievieSu
literattiras tieksmi aprakstit pagatnes dimensiju ar tagadnes vai nakotnes laicisko prizmu.

e Analizgjot laika dimensijas konstrugjosas kedes, ir jasecina, ka gara stasta svarigakais norises laiks
ir pagatne. So Tpasibu ir iesp&jams saistit ar sieviesu literatiiras sakotngjo Zanrisku noslegtibu. Tapat
var runat par romantisma makslinieciska koncepta tieSo atainojumu daildarba (un ta tieksmi
atspogulot realitati ar ievérojamu laicisko nobidi pagatné.

e Prolepses klatbiitne teksta nav konstatéta, laiciskas nobides ir reprezentetas vienigi ar analepses

starpniecibu.

o Fokalizacijas Imenu variacijas, fokalizatora loma naracijas veidoSana.
RostopCinas garais stasts apvieno visus fokalizacijas Iimenus — nefokaliz€to naraciju,

ieksgjo un argjo fokalizaciju. Limenu nozimes svarstibas teksta veido sarezgito vestijuma strukttiru,

353 - v . .s . « e o — — v —
Gara stasta robezas Svirskijs sasniedz to vienigi péc naves, atverot ,,miiZzibas vartus”.
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kura dazado raksturu fokalizacijas lenki (vai konkréta notikuma uztveres perspektiva) konstrue
stasta konflikta (Svirskija liktenigas milestibas un socialas izcelsmes neatbilstibu) nozimes un
atfistibas polivalento batibu. Sis apak$nodalas noliks ir aprakstit fokalizacijas veidu praktisko
izmantojumu pirmavota teksta un méginat noteikt fokalizacijas veida izvéles iemeslus.

Nefokalizéta naracija. Limenis garaja stastd ir koncentréts uz apkartgjas vides un
iesaistTto parsvara otra plana raksturu aprakstiSanu. Ta noliks stasta ir veidot notikuma argjo rami,
kura 1r ievietoti raksturi un notiek vestfjums. Par nefoklaiz€tas naracijas mérki kltist pati situacija,
nevis raksturi; siZeta paversiena svarigums ir vairak aktualiz€ts neka ta pamata motivetaji — stasta
raksturi. Nefokalizetas naracijas (vai viszino$a autora) [imenis stasta dalgji sakrit ar argja
telpiskuma nozimi konflikta veidoSana: iezZim&jot vispar€jas vestijuma lnijas (caur varonu argja
izskata vai telpiskajam niansém) tas burtiski piedava plasu konflikta attistibas lauku, simboliem
piesatinato un lidz ar to interpretativi brivo. Sa fokalizacijas Iimena praktiskai analizei ir izvéleti
dazi pirmavota citati:

1. ,lepretim vietai, kur notika dievkalpojums, blakus tuvakajai sienai, stavéja divas
damas, abas melnajos apgérbos. Viena, pavecaka, ar savu izskatu tiecas izteikt, ka vipa ir ta
saucama kompanjonka®*, jeb ka dzives apstakli un tritkums piespieda vigu vecumdienas st sveso
maizi un dzivot péc svesu patikas un gribas. 18... gada 13. janvari ziemas baznica ... kloster
notika beru dievkalpojums. Muku balsis dziedaja divainas miizibas dziesmas.

2. ,,Damai, kas staveja vinai blakus, bija ap divdesmit septiniem gadiem un ta biitu
pavisam neglita, ja vinas seja neparaditos divas valdosas izteiksmes: kluso séru ieradums un

engela pazemiba’>
Nefokalizetas naracijas elementi dotajos fragmentos ir ickodéti telpas un varonu izskata

aprakstiSana. Ka tika minéts augstak, viszinosa naratora limena 1pasiba ir tas ticksmé objektivi
atspogulot notikumu, paraléli noradot uz ta attistibas iespéjémSSG. Pirmaja fragmenta S§1
nefokaliz€tas naracijas 1pasiba paradas caur argjo, realitati raksturojoso elementu piesaisti (ko tapat

ir iespgjams uztvert ka apzimejosa klatbtitni fragmenta). Pieméram, varda savienojuma ,.damas

4 Kompanjonkas pienzkumos ietilpa kadas bagatas sievietes ikdienas pavadiSana, tapat vinai vajadzg€ja parzinat

medmasas, psihologa un guvernantes pamatiemanas. Parasti kompanjonkas pavadija vientulas sievietes, tapat ari
sievietes-atraitnes. Plasak skat., piem., IlsiiBu Pemernmms TBopuecTBa mmcarens Epmokum PocrormumHoi B
nmuteparypHoit Kputuke (Habpocok AByX riiaB IUIUIOMHOM paboTer). — YHUBepcuteT Xenmbeuuku, 2005. — 20 ctp

%> Abus citatus skat. Pocromumma, Esmoxms Ilerposna UmHel M geHsrm. —  pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text 0040.shtml

%% Naratologijas teorctikis Zerars Zenets saista $0 limena izpausmi ar autora dominanto poziciju attieciba pret
pargjiem vestijjuma iesaistitiem raksturiem. Plasak skat. Xenerr, XKXepap ®urypsr (1. 1, 2). — Mocksa: U31-Bo uM.
CabamHnKOBEIX, 1998. — 944 ctp
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melnajos apgerbos” ir iekodéta (vai fokalizeta) situacijas butiba, kura ir ievietoti un darbojas
raksturi (tas ir Svirskija béres), tatad, autors (v€l pirms tieSa notikuma aprakstianas) burtiski
,Jparego” nakotnes notikumus. Var teikt, ka naratora pozicija Saja konteksta ir dominanta salidzinot
ar teksta uztvergju (narators>fokalizacija). Lasttajs (vai teksta uztvergjs) tiek iepazistinats ar realo
notikumu tikai pec ta simbolikas aprakstiSanas. Tapat par viszino$a naratora klatbiitni pirma citata
ietvaros ir jauzskata vestijuma uzblives Tpasibu: situacija tiek aprakstita no arpuses, emocionalais
fons iztriikst un varoni tiek skatiti no ,;makslinieciskas neiejaukSanas™ pozicijas. Nefokalizetas
naracijas lenkis (vai makslinieciska perspektiva) balstas uz vardu k&di: lepretim vietai, kur notika
dievkalpojums - divas damas, abas melnajos apgérbos - notika béru dievkalpojums.
Pamatojoties uz kédes elementu izvietoSanas struktiiru var secinat, ka nefokaliz€ta naracija
fragmenta attistas no telpas Tpasibu aktualizacijas lidz tieSai noradei uz pamata notikumu (proti,
Svirskija nave). Tadgjadi var teikt, ka makslinieciskas perspektiva balstas uz sekojosas shémas:
telpa (baznica vai naracijas ramis) — individs (damas melnajos apgerbos jeb naracijas iekstelpa)

— notikums (beru dievkalpojums jeb nefokalizétas naracijas mérkis)®>>’

. Attistoties aprakstitas
paradigmas ietvaros tiek konstruéta nefokalize€ta naracija pirmaja fragmenta. Teksta uztvérgjam
tick pakapeniski piedavata centralo notikumu raksturojosa informacija, veidota un paregota no
viszino$a naratora perspektivas.

Otro fragmentu tapat ir iesp&jams saisttt ar nefokalizetas naracijas izpausmi garaja stasta,
tomer tas makslinieciskas perspektivas attistiba nevar but raksturota vienigi no $a fokalizacijas
limena skatu punkta. Fokalizacijas lenkis fragmenta tiek konstruéts uz viszino$a naratora un
ieksgjas fokalizacijas krustpunkta. So piendmumu var pieradit vismaz ar diviem aspektiem: 1.)
darbibas telpa ir veidota ne tikai ar vispargjo ipasibu aprakstiSanas perspektivu, bet gan tiek

noradits uz fokalizacijas objekta (damas®®

) emocionalo stavokli (,.kluso séru ieradums un engela
pazemiba”). ST ipasiba lick domat par iekiGjas fokalizacijas klatbitni: damas téls tick skatits ar
noteiktu individualo vertéjumu (vai individualo perspektivu un prizmu), tiei tade] fragmenta ir

aktualiz€tas varones emocionalas Tpasibas. 2). Precizi aprakstot varonu vecumu (ko var uztvert par

%7 plagak par narativa metodologiju skat., piem., Bal, Mieke Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. —

Toronto, Buffalo, London: University of TORONTO PRESS, 2002. — 254 pgs; Deran, Robert (ed.) The Fiction of
Narrative. Essays on History, Literature and Theory (1957-2007). — Baltimore: The Johns Hopkins University Press,
2010. — 382 pgs; Chamberlain, Mary; Thompson, Paul (eds) Narrative and Genre. — London and New York:
Routledge, 1998. — 201pgs; u.c.

142



viszino§a naratora fokalizacijas limena izpausmi), pargjs fiziskais izskats netiek aprakstits. St
Tpasiba tapat padara varoni par fiziski amorfu un paralgli vieno So telu ar iek$gjo fokalizaciju un tas
pamattieksmi aprakstit notikumu (vai raksturu) no neredzama un netiesa skatu punkta. Tadgjadi,
fokalizacijas lenkis S$aja fragmenta ir balstits uz diviem, maksliniecisku perspektivu veidojosiem,
[imeniem: nefokaliz&to naraciju un ieks€jo fokalizaciju. Jeggenergjosaja kede ir viegli konstatét
pareju no viena fokalizacijas limena pie otra: damai ap divdesmit septiniem (NN) — valdosas
izteiksmes: kluso séru ieradums un engela pazemiba (IF). Veértgjot nefokalizétas naracijas
nozimigumu RostopCinas garaja stasta, biitu jasecina, ka Iimenis ir saistams ar telpas precizu
aprakstiSanu, autora-paregotaja makslinieciska panémiena izmantojumu; nefokalizétas naracijas
konstruéSanu precizas paradigmas veida, ka art sléptas vestijuma nozimes aktualizﬁciju359.

IekSeja fokalizacija. Limenis ir reprezentéts ar diviem ieks€jas fokalizacijas veidiem:
fiks€to un daudz€jado. Fikseto ieks€jo fokalizaciju veido centralais varonis — grafs Svirskijs un
vina notikumu interpretacija. Daudz€jadas ieks€jas fokalizacijas objekts ir grafa sociala statusa
vertéjums no dazadiem skatu punktiem. Pétjuma ietvaros 1pasa uzmaniba tiks pieversta grafienes
Gohbergas un vinas masas Sofijas ,,fokalizatora spekam’ véstijuma konstruésana.

Fiksetas ieksgjas fokalizacijas objekts ir grafa personiskie pardzivojumi un realo notikumu
vertejums. Veidojot personigo perspektivu, Tpasa uzmaniba tadejadi tiek pieversta imaginarai (jeb
ieks&jai un simboliskai) pasaulei. Pieradijumam minétajai atzinai var izmantot sekojosu pirmavota
fragmentu:

»Man vajadz€ja atzisties paSam sev, ka iztelota [vertéjums ir versts uz Veras Gohbergas
telu] bija parak debeskiga, ka man nekad neatrast vinu uz zemeS — UN ugunigo kaisli, vinai
sagatavoto, es samainiju pret pliekaniem iespaidiem, kurus ir tikpat viegli aizmirst, ka sapnus lidz
péc pamosanas. Man bija Zél atdot savu sirdi, visu sirdi, tai, kura nevar€ja to saprast.”360

Ieksgja fokalizacija fragmenta ir balstita uz jeggenerjosas kédes: iztelota bija parak
debeskiga — ugunigo kaisli — pliekaniem iespaidiem — Zel atdot savu sirdi. Grafs Svirskijs kltist
par fokalizacijas lenka rosinataju un vert€juma paudeju. Makslinieciskas perspektivas centra, ka
tika minéts, ir vipa personiskie pardzivojumu, saistitie ar milestibas objekta (Veras Gohbergas)

ricibu fokalizaciju. Uz §1 pamata tapat ir iesp&ams spriest par dazado fokalizacijas Iimenu

%9 T3, piem., otraja fragmenta nefokaliz&tas naracijas ietvaros tika aktualizEts jautajums par sievietes ,,pieklajiga”

vecuma robezam.
360 Skat. PocromunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHe! u JICHBTH. - pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e p/text 0040.shtml
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saplidumu: aprakstot personiskas izjutas>®" un Skietami radot iek’gji orientéto maksliniecisku
perspektivu, grafs vienlaicigi pievers teksta uztvergja uzmanibu neatkarigas (jeb ar€jas) personas
aprakstianai. Uz $T pamata ir iesp&jams secinat par argjas fokalizacijas elementu izmantojumu
fragmenta. Raksturojot Veru Gohbergu ka ,parak debeskigo”, fokalizatora mérkis ir sniegt teksta
uztvergjam iespgjamas téla interpretacijas virzienu, jeb radit noteiktu simbolisku lauku. Citiem
vardiem, izmantojot argjas fokalizacijas pan€mienu ( un radot t.s. vestjuma rami) tiek ierobezota
interpretativa amplitiida: grafiene Gohberga (nemot véra tieSi minéto téla uzvedibas detalizaciju)
nevar biit asoci€ta ar kadu citu rakstura izpausmi, tadgjadi apzinati tiek radits t€la uztveres
perspektiva (vai fokalizacijas lenkis). Grafa Svirskija vertejuma Veras uzvedibas nianses tiek
skatitas caur ,,debeSkiguma” perspektivu, tatad, var teikt, ka Sis t€ls tiek burtiski ,.ieslegts”
nemainigas uztveres perspektivas robezas. Vispargja vestijuma So pasSibu ir iesp&jams saistit ar
sabiedrisko attiecksmi pret sievieSu literatiiru XIX gs pirmaja pus€. Pirmie sieviesu teksti tapat ka
Veras Gohbergas tels stasta, tika ieslegti noteiktas sabiedriskas uztveres paradigmas ietvaros un
parsvara lidzigi tika saukti par ,,debeskigas” sievieSu dveseles izpausmémgez.

Daudzgjada iekseja fokalizaciju stasta veido vairaki otra plana raksturi, tomer pétijuma
ierobezojumu dé] uzmaniba tiks pievérsta tikai vienam daudzgjadas fokalizacijas pieméram —
Sofijas makslinieciskai perspektivai Veras Gohbergas laulibu vertéjuma. Atzistot, ka:

,,Es nevaru siidzéties par masas likteni: grafs ir cienijams un labsirdigs cilveks, bet kad
man pazinoja par vina patiesiem noliikiem pret Veru, man bija gruti rast viennozimigu attieksmi:
es nekad netikos un nedzrdeju ne varda par vipu. Vs tikai vienu reizi ir bijis miisu gimené,
lielaja ballg, kur pamanija masu, spelgjot pie karsu galda™®*

Sofija konstrué savas masas nakotnes perspektivu. Fokalizacija fragmenta ir versta uz

Veras Gohbergas laulibu vért€§jumu (vai precizak — nakotnes vira vertéjumu) caur Sofijas ieks€jo
uztveri. Vardu kéde nevaru sidzeties par masas likteni — cienijams un labsirdigs cilveks —
netikos un nedzirdeju ne varda par vipu reprezenté Sofijas fokalizacijas lenka attistibu. Vertetaja

poZzicija fragmenta veidojas uz divu perspektivu sakrustojuma: ta ir atticksme pret masas nakotni

%1 Reprezentgtas no otra Iidz ceturtajam k&des posmam

%2 Tapat kritiskajos apcergumos par XIX gs sievieSu literatiiru ir iesp&jams atrast dazas paral€les. Ta, piem., V.
Belinskis ir nosaucis sievieSu tekstus par ,.,emocionalas dveéseles izklaidi” (skat. bemurckmii B. I'. CtuxoTBOpeHHs
rpaduHn PocromuanHoit (KpUTHYIECKHUIA 0Y€epK) oT 1841 T. I- pieejams no
http://az.lib.ru/b/belinskij w_g/text 0580.shtml) tad&jadi “paregojot” (vai ar&ji fokaliz&jot) sievie$u literatiiras
nakotnes attistibas neiesp&jamibu.

%3 Skat. PocromunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHe! u JICHBTH. - pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text 0040.shtml
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(par kuru Sofija ,,nevar stidzeties”) un nakotnes vira rakstura Ipasibu vert&jums (,cienfjams un
labsirdigs cilvéks”). Tapat var teikt, ka Sofijas t€ls fragmenta apvieno viszinosa naratora limeni ar
ieksgjo fokalizaciju. Pienemuma patiesibas apliecinasanai ir vismaz divi aspekti: 1.) Sofija fokalizé
situaciju (laulibas) no neiejauksanas perspektivas, vai konstrug vispargjas situacijas robezas>** 2.)
veidojot argjo situacijas apraksti, Sofija paraleli verte to no personiska skatu punkta (kam teorgtiski
atbilst ieksgjas fokalizacijas pamatprincips par maksliniecisko raksturu vertéjuma iejaukSanu
pamata vestjuma). Tapat fragmenta paradas ar€jas fokalizacijas elementi. Ped&jais ké€des posms
norada uz Sofijas ka argja fokalizatora poziciju. Atzistot, ka Veras izredz€tais ir maz pazistama
persona, Sofija veido t.s. ,naracijas rami™%°, kurai piemit informativa ierobezotiba un situacijas
vispar€js raksturojums bez personiskas vert€juma prizmas izmantosanas.

Nosledzot ieksgjas fokalizacijas [imena analizi Rostopc¢inas darba, ir jasecina, ka tai piemit
jédzieniski un strukturali sarezgita sistéma: jebkuru veéstijuma iesaistitu raksturu ir iesp&jams
aprakstit un uztvert ar dazadu ieks€jas fokalizacijas veidu starpniecibu. Tapat ieks€ja fokalizacija
neparadas ka patstaviga teoretiska vieniba, bet gan ka dazadu fokalizacijas [imenu apzinats
sakrustojums. IekS€jas fokalizacijas nozime RostopCinas stasta atrodas augstakaja jeédzieniskaja
pozicija salidzinot ar nefokalizétas nardcijas limeni. ST pasibas pamata ir sievieSu literaras
tradicijas tiecksme aprakstit pasauli caur individualo uztveres prizmu un notikumu vert€jumu.

Argja fokalizacija ir aktualizeta garaja stasta ar ar&jo, realitati raksturojoso, elementu
iesaisti. Arjas makslinieciskas perspekiivas mérkis ir konstatét visparcjas realitates izpausmes,
kuras tikai pastarpinati spej raksturot t€lu, kurS ir fokalizéts (vai vertéts) vestijuma. Tapat argja
fokalizacija tiek veidota ar realas telpas aprakstiSanu, kura kliist arT par taja iesaistito raksturu
fokaliz&joso speku vai uztveres prizmu. ST pieeja ir izmantota sekojosaja fragmenta:

,,Kad gards viesistabas telpa piepildas ar cilvéku grupam, kuras nemifigi kustoties radija
neatnemamo balles sabiedribas fonu: tas sandca kopa un izSkiras, traucéja viena otrai un
mégindja atrast sarunam labaku vietu, Vera, ar savu uznémibu, | ...] spSja izvietoties ta, ka man
[grafam Svirskijam] vienmer atradas vietai vinai blakus, un vinai izdevas pildit visus majas un
svétku saimnieces pienakumus, kam@r Vinas uzmaniba vienmér pievérsas man vienigajam™®®

%4 Piem., atzistot, ka masas liktepa attistiba ir paredzama, Sofija paraléli apliecina nefokalizétas naracijas

,,makslinieciska paregojuma” principu.

% plagak par o terminu skat. Bal, Mieke Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. — Toronto, Buffalo,
London: University of TORONTO PRESS, 2002. — 254 pgs

36 Skat. PocromunHa, EBmokust IMerpoBHa YuHe! u JICHBTH. - pieejams
http://az.lib.ru/r/rostopchina_e_p/text 0040.shtml
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Argjas fokalizacijas klatbiitni ir iesp&jams pieradit ar vismaz diviem véstfjuma struktiiras
momentiem: 1). Notikums (balle) tiek aprakstita no vispargja fokalizacijas lepka, t.i. teksta
uztvergjam ir doti tikai fakti, kuri formali raksturo pamata vestjuma merki — attiectbu starp
Svirskiju un Veru attistibas nianses. 2). Sniegtais prieksstats par notikuma apstakliem ir konstruéts
ar artelpas elementu tieSo piesaisti. Argjo fokalizaciju raksturojosaja kede: gards viesistabas telpa
(AF) — grupas [kuras], nemifigi kustoties, sandca kopa un iz3kiras, traucéja viena otrai un
mégindja atrast sarunam labaku vietu (AF) - Vera, ar savu uznémibu - vinas uzmaniba vienmér
pieverSas man vienigajam (IF) médz saskatit ambivalentas attiecibas starp tas elementiem. Ja
pirmie divi posmi ir versti uz telpas un sabiedribas vispar€jo un interpretativi ierobeZoto
fokalizaciju, tad Tidz ar Veras t€la iesaisti notiek vienmirkla pareja pie cita — iekS€ji orientéta —
fokalizacijas limena. Raksturojot Veru ka ar uzpémibu apdavinato butni vai noradot uz
iespéjamam meitenes jitam pret situacijas fokalizatoru (grafu Svirskiju), tieck méginats aprakstit
Veras ieks€jo pasauli caur ar€jas pasaules prizmu. Tad€jadi var teikt, ka fragmenta ir apvienotas
arja fokalizacija (kuras priekSmets fragmenta ir telpa un vispar€ja (jeb ,,fona”) sabiedriba) un
ieksgja daudz€jada fokalizacija (kuras objekts attiecigi ir Vera un vinas ieks€ja pasaule, verteta ar
Svirskija acim).

Noslédzot fokalizacijas Iimenu analizi Rostop¢inas daildarba, ir jaatzist, ka neviens no
[imeniem neparadas patstavigi un tiesi. Fokalizacijas lenku pamata ir to multiangulara mijiedarbiba
un skata punktu sakrustojums, kuras rezultats ir varonu un situacijas aprakstiana dazadajos
konflikta attistibas momentos. Nefokalizétas naracijas noliks daildarba ir radit telpu vai notikumu
rami, kura turpmak tiek iesaistiti raksturi. Limenis ir saistams tapat ar nakotnes laika dimensijas
papildus aktualizaciju: veidojot notikumu telpu vairakkart tiek noradits uz centrala t€la liktenigo
soli stasta finala (piem., ,.damas melnajos apgerbos™). IeksSjas fokalizacijas objekts, savukart, ir
Svirskija iek$€jas pasaules aprakstiSana un vertéjums. Svarigi atzimét, ka Sis vertejums notiek ar
pasa varopa acim, vina domam un izjutam. Limena paralela pastaveSana stasta (fiksétas un
daudzgjadas ieksgjas fokalizacijas veidola) bagatina to ar sarezgito interpretacijas lauku un varonu
divgjado uztveres iespgju. Tapat ieksgjas fokalizacijas veidosana ir bitiska sievietes psihologijas un
sadzives aprakstiana: sieviete ir burtiski ieslégta sadzives cieSajos ramjos. Argjas fokalizacijas
klatbiitne teksta ir mazak svariga neka divas iepriekS minétas perspektivas. Tas mérki daleji sakrit

ar nefokaliz€tas naracijas metodi aprakstit situaciju no neiejauksanas perspektivas, tomer butisku
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atSkirbu §T Iimena iesaisté teksta ir argjas fokalizacijas méginajums koncentrét uzmanibu uz
realitates (nevis nakotnes, ka tas bija nefokaliz&tas naracijas gadfjuma) izpausmém. Analizgjot
fokalizacijas Iimenus ka vienotu veselumu daildarba narativa veidoSana, ir jasecina, ka tie veido
daudzlimenainu maksliniecisku perspektivu struktiru, kuras merkis ir noradit uz darba
interpretativa lauka polifoniskumu jeb neviennozimibu. ST pétfjuma ietvaros ir paradita tikai viena
no vairakam fokalizacijas [imenu praktiskajam izpausmém teksta, tap€c augstak aprakstito analizi

ir iesp€jams vertet ka pirmo soli 81 narativa teorétiska koncepta skaidroSana un pielietoSana.

3.3.2. Naracijas veidosanas struktiira Minnas Kantas garaja stasta ,,Hanna”
Minnas Kantas gara stasta naratologiska analize tiks veikta péc iepriekseja pétijuma
punkta aprakstitas struktiiras: vertikalas un horizontalas naracijas ipasibu defingjums, laiktelpas
veidoSanas principi un fokalizacijas lenku nozime daildarba konflikta atklasmé.
¢ Vertikalas un horizontalas naracijas ipasibas
Analiz€jot vertikalas nardcijas konstrueSanas 1paSibas garaja stasta, ir jasecina, ka atskiriba no
Rostopcinas teksta (kura dominantu poziciju aiznéma domas figtiras (tatad, simboliskums tika
iekodéts vardu savienojumos un teksta fragmentos) Minnas Kantas darba simboliskums izpauzas
nozimes ritorisko figiiru veida. So véstijuma pasibu ir iespgjams izskaidrot ar literatiiras virziena
(proti, realisma, kuram, péc misdienu literatiirzinatnieku uzskatiem pieder analiz€tais garais

— ., 367
stasts

) tieSo ietekmi. Ka zinams, viens no realisma virziena teorétiska koncepta mérkiem ir
precizi un pec iespejas makslinieciski lakoniski raksturot véstijuma pamata paversienus. Lidzigo
teorétisko uzdevumu tiecas piepildit ari ritoriska nozimes figiira: apvienojot viena semantiskaja
vieniba plasu interpretativu lauku ta paraléli apliecina makslinieciska lakoniskuma principu. Tapat,
atSkiriba no Rostopcinas simboliska lauka konstruéSanas principa, kura telpa un notikumi veidoja
sleptas vestijuma Imijas darba, Minnas Kantas gara stasta metanarativa (vai sléptas, netiesas,
simboliskas naracijas) veidoSana tieSi priekSmeti (vai konkréti telpas elementi) reprezente

simbolisko lauku. Daildarba analizes gaita tika izdalitas vairakas nozimes ritoriskas figtiras, tacu

So uzskatu ir paudusi vairaki Minnas Kantas dailrades pétnieki. Skat., piem., Nevala, Maria-Liisa Julkinen

kirjalijarooli (Minna Canth)// Nevala, Maria-Liisa (toim.) Sain roolin johon en mahdu. Suomalaisen
naiskirjallisuuden linjoja. — Helsinki: Kustannusosakeyhtio OTAVA, 1989. — 213-253 s. (782); Frenckell-Thesleff
Greta von Minna Canth. — Helsinki: SKS, 1994. — 348s; Kuusi, Matti; Kansala, Simo Suomen kirjallisuus (1V)

Minna Canthista Eino Leinoon. — Helsinki: SKS ja OTAVA, 1965. — 650 s, u.c.
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€sosaja petjuma pasa uzmaniba tiks pieversta tikai konfliktu motivéjosajiem (vai pat izraisoSiem)

simboliem, tadiem, ka: laiva (arT upe), valsis, véstule.

Laiva un upe ka konfliktu un ta atrisinajumu raksturojoSie simboli.

Detalizgtai analizei izvirzitie simboli konstru€ vestfjuma interpretativo lauku un
galvenas varones liktenigas ricibas (proti, apzinata ask@tisma) motivaciju. Atskiriba no augstak
aprakstitam domas figtiram RostopCinas darba, kuru klatblitne vestijuma bija netieSa un tika
uztverta vienigi ka pamata vestijuma simboliskas konotacijas (piem., balle — ka masku un
maskarades rosinosa telpa), Minnas Kantas vestijuma centra ir simbolu priekSmetiskoSana un reala
iesaiste fabulas veidosana. Laivas un upes nozimes figtiru interpretativo lauku ir iesp&jams izprast,
pievérSoties Sadiem pirmavota fragmentiem:

1. ,Blakus lauku setai, kura dzivoja Hanna, atradas plata un bieZi nemieriga upe. Tas
klatbtitne izraisija meitené neizskaidrojamu izmisuma un baifu izjitu. Vienigi lidz ar reto laivu
paradiSanos $i vieta zaudéja daju no sava ierasta driitmuma un noslépumainibas. Laivu silueti
padarija necaurskatamo miglu, kura muzigi slépjas upes krasti, par izaicinajumu visam Hannas
bailém” (Canth, 1997, 263)

2. ,Hanna s€d€ja upes krasta: iepriekSeja dzive nu jau bija mirusi. Savelkot garos svarkus
klep1, Hanna devas nakotnes dzivei preti. Meitenes 1ztEI€ #a bija lidziga vientulai laivai briesmigas
upes apskavienos” (Canth, 1997, 348)

Ka ir viegli pamanams, upes un laivas simboli veido Hannas liktenigas ricibas fonu. Upes

simbols ir vienojams ar izaicinajuma un miizigo bailu izjiitu, pat garigas iniciacijas izraistaju. Ir
jaatzime, ka S1s nozimes ritoriskas figtiras simboliskais lauks vairakos teorétiskajos apceréjumos368
ir izskaidrots no ta mitologiskas perspektivas: ta tick saistita ar senas Egiptes mitologiju un Harona
arhetipisko telu. Tomer analizéta daildarba ietvaros upes ka vienigi fiziskas dzives robezas nozime
nevar bit pilnigi pielietojama. Kaut ari upes t€ls paradas fragmenta ka ,drimuma un
noslépumainibas’ avots, kas dalgji apliecina augstak aprakstito fiziskas un garigas transformacijas
nozimi, tomer turpat tiek aktualizets upes izaicinoSs (nevis garigi transformejoss) raksturs. Tadgjadi
var spriest par upes nozimes figtiras ambivalento biitibu (kas paraleli paplasina simbolisko lauku
un ta interpretacijas amplitiidu): ta apvieno sevi garigi destruktivo vai vismaz transformejoso speku

ar nakotnes izaicinajuma ilgam. Laivas ritoriskas figiiras iesaiste véstijuma papildina upes simbola

%8 Skat., piem., Gronstand, Heidi Naiskirjallija, romaani ja kirjallisuuden merkitys 1840-luvulla. — Helsinki: SKS,

2005. — 323 s; Daiches, David Critical approaches to literature. — London: LONGMAN GROUP LIMITED, 1977. -
404 pgs; Winders, James A Gender, Theory and the Canon. — Madison, Wisconsin: The University of Wisconsin
Press, 1991. — 195 pgs; u.c.
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izaicino$o raksturu: upe Hannai kltist par dzives izaicinajuma vietu (vai imaginaro telpu), bet laiva
— par §1 izaicinajuma (kura nozime daildarba ir vienadojama ar varones garigas neatkaribas
nepiecieSamibu) sasniegSanas Iidzekli. Otrais fragments aktualiz€ laivas ka jaunas eksistences
,atslegas” lomu Hannas dzive. Atzistot, ka ,,ieprieksgja dzive bija mirusi’, bet ,,nakotnes dzive
[...] idZiga vientulai laivai briesmigas upes apskavienos’ (Canth, 1997, 348), paraleli tiek noradits
uz §1 ritoriskas figtiras saikni ar atbrivojoSiem motiviem varones liktent. Apvienojot upes un laivas
ritoriskas nozimes figtiras tiek panakts to simboliskas pakapes paaugstinajums, pat vairak: Sie
priekSmeti dalgji zaudé savu realistisko nozimi un tiek parnesti varones izte€le, kliistot par
makslinieciski idealiem simboliem. AtSkiriba no RostopCinas darba piedavata ritorisko figiiru
sakrustojuma modela®®®, tikko aprakstitais fragments liecina par ritorisko figtiru veidu relativo
vienveidigumu. Pielagojot So 1pasibu sieviesu literaras tradicijas izpratnei, ir jaatzist, ka ritorisko
figliru izmantoSanas apzinats konservativisms (proti, nozimes figiiru dominance) vestijuma
struktiira ir reta makslinieciska paradiba. Vairakums analizéto sieviesu tekstu®"® simboliskais lauks
ir veidots péc ritorisko figliru sakrustojuma un mijiedarbibas principa.

Vertgjot izvirzito simbolu péc simboliska satura ir nenoliedzama to piederiba nozimes
ritoriskajam figtiram. Telpa un notikumi tiek konstruéti caur tieSo (nevis imaginaro) prickSmetu
simboliska lauka iesaistiSanu. Pec makslinieciskas izcelsmes simboli pieder Hannas izt€les
pasaulei un vienigi no §a skatu punkta tos var uztvert ka simboliska lauka tieSo turpinajumu.
TreSais simbolu raksturojums — simbola priekSmetiskums — ir iekodgts izvirzito simbolu pamata
semantiskaja nozime: tie parstav konkrétus telpas elementus un to nozime ir dekodejama vienigi ar
plasaka konteksta piesaisti.

Valsis ka dejas simbolikas ritoriskas figiiras turpinatajs.

Minnas Kantas gara stasta véstijuma, lidzigi Rostopcinas dejas motivu aktualizacijai, tiek
lesaistits valsis, kura nozime ir sinkrétiska augstak aprakstitai ritoriskajai dejas figtirai, proti, ta ir
vienadojama ar sievietes dabiskas eksistences turpinajumu. ValSa ritoriska figiira teksta ir veidota
pec minéta figtiru veidu sakrustojuma principa: t.i. tiek izteikta ar domas un nozimes figiram

vienlaicigi. Pirmavota ietvaros valSa simboliskais lauks tiek konstruéts gan ar imaginaras pasaules

369Svarigi atzimet, ka tas paradas visu analiz&to simbolu interpretativaja lauka.
310 Atzina ir balstita uz RostopCinas (stastu un romanu), Minnas Kantas (lugu) un Aspazijas (lugu) plasaka
naratologiska pétijuma. Dota pétijuma noliks ir tikai sniegt nelielu, bet detalizétu priekSstatu par narativa
konstrugsanas 1pasiba m sievieSu literaraja tradicija.
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elementu iesaisti (kas veido §1 simbola netieSo interpretativo lauku, jeb raksturo domu figoiru
pasibas), gan tiek aktualizéts ka redlas telpas neatnemama sastavdala (tadgjadi tiek veidotas
nozimes figuras). Lai pieraditu §1 simbola ambivalento izpausmi, ir japieversas pirmavota
fragmentiem:

1. ,,Muzika reibinosi skanéja Hannas prata: dzirdétas sarunas, redzetie damas un kungi,
ZilbinoSa gaisma un nebeidzama tuva brinuma izjita icjaucas ierastas dzives kartiba. Par visam
domam nu jau ilgu laiku valdija valSa pasakainas skanas” (Canth, 1997, 313)

2. ,,Ar kautribu apsésta, Hanna pirmajas valSa miniit€s nepac€la acis. Pakapeniski miizikas
skanas kluvusas izteiksmigakas, bet meitene tas nedzird€ja. Sabiedribas vert€josie skatieni un savu
kustibu samakslotibas apzina padarija valsi par izaicinoSo un nepatikamo tiK ilgi gaidito svetku
momentu” (Canth, 1997, 315)

Pirmaja fragmenta valsa simboliskums ir konstruéts ar domas figiiru piesaisti. Sis atzinas

pamata ir viens nenoliedzams arguments: valsis fragmenta netiek nosaukts tiesi, bet gan ar plasaka
simboliska lauka (kuru reprezent€ Hannas pardzivotas izjiitas) starpniechu37l. Tadejadi var teikt,
ka valsa simbols ir nosacits ar ar€jiem fabulas apstakliem, bet ne otradi (tatad, apstakli (jeb
simboliski plasaks lauks, domas figtiras) konstru€ pamata simbola nozimi). Izmantojot simbola
jeggenergjoso kédi ir iesp&jams pieradit augstak izskanéto pienémumu: miizika reibinosi skanéja
— ZilbinoSa gaisma — nebeidzama tuva brinuma izjiata — valSa pasakainas skanas. Par valsa
simbolikas atklaj&jiem k&de ir jauzskata jebkuru no posmiem pirms tiesa simbola nosaukuma.
ValSa simbolika kliist par gala rezultatu dazadu elementu sapliidumam (miizikas skanas, zilbinosa
gaisma un Hannas emocijas). Katrs no kédes elementiem raksturo iesp€jamo valSa simboliskuma
izpausmi un izpratni caur galvenas varones prizmu. Apvienojot domas ritorisko figiiru iesp&jamo
interpretaciju, ir jasecina, ka valSa domas figiira tiek reprezentéta ka emocionalo (ieks&jo)
izpausmju un argjo telpas pasibu sapliidums. Sieviesu literaras tradicijas ietvaros So novérojumu ir
iespgjams saistit ar XIX gs sabiedribas priekSstatiem par valSa ka sava veida ,.iniciacijas
provocgjosa speka” (Miller, 1985, 341) turpinajumu. Simboliskaja iment (un pirmavota teksta
pamatd) tas nozimé, ka valsi butu jauztver ka galvenas varones sieviSkibas un sabiedriskas
atbilstibas svarigako parbaudfjumu. Hanna tika paklauta 33 iniciacijas speka ietekmei: ar1 vinas
sakotn€ja kritiskaja augstakas sabiedribas normu vertejuma valsis (jeb to veidojosie elementi) kltist
par reibinoSo un brinumaino savas sieviskibas apliecinagjumu. Tomér valSa iniciacija nesniedz

Hannai iesp&ju sajust individualo brivibu: varones prata tas drizak tiek saistits ar apzinatu

s Tadgjadi tiek veidots simbola interpretativais lauks un panakta augstaka simboliskuma pakape
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noversanos no sievietes patiesas identitates. ST val$a simbolikas nozime tiek konstruéta ar nozimes
ritorisko figliru izmantojumu un ir iekod@ta otra fragmenta robezas. Valsis no imaginara objekta
Hannas prata partop par realitates tieSo izpausmi. Simbols paradas fragmenta ka patstaviga vieniba,
kuras noliks ir radit tas simbolisko lauku®’?. Valia simboliskais lauks no nozimes figiru
perspektivas ieglist pret€jas nozimes konotacijas: no sieviskibas galvena apliecinataja tas kltist par
sievietes kautribas izraisitaju.. Tapat valsa nozimes figtiras atklasme ir iesaistita samakslotibas (jeb
nepatiesuma un maskeSanas) 1pasiba, kura nenoliedzami vieno Kantas daildarbu ar Rostopcinas
dejas simbolikas izpratni ka nepatieso jitu un samakslotas uzvedibas rezultatu. Tomer
neskatoties uz So daildarbus vienojoSo Iiniju, ir jaatzZime, ka Kantas interpretacija valst (ka dejas
paveidd) ir iekodéta blakus mingtajam ipaSibam ari spilgta, pat provokativa jega: valsis no
sakotn&jas iniciacijas paveida (kura raksturs ir tuvaks neitralam méginajumam aprakstit sievietes
liktena ikdieniSko attistibu) partop par individudla izaicinajuma motivéjoSo speku (,kustibu

samakslotibas apzina padarja valsi par izaicinoSo un nepatikamo svétku momentu” (Canth, 1997,

315)). Var teikt, ka Hannas fiziskas 1'nici?1cijas373 neveiksme (varones parmeérigas kautribas del)
provocgja gara stasta centralo konfliktu — Hannas nesp&ju pienemt sabiedribas normas. Tapat
varones nesp&ja parvaret iniciacijas SkerSlus pastarpinati izskaidro gara stasta finalu: gariga
iniciacija kltst par vienigo iesp€jamo neatkaribas sludinasanas veidu. Nozimes ritoriska figiira
tadgjadi pieskir valSa simbolam papildus nozimes konotacijas, kuras saista varoni ar realas pasaules
izpausmém. Nosledzot §1 simbola reprezentacijas analizi, ir jauzsver, ka ta ambivalenta butiba ir
pamatojama ar sieviesu literaras tradicijas 1pasibu iekodét sievietes eksistences nianses apkartgja
telpa un notikumos. Valsa simboliska lauka aktualizacija ar domas un nozimes figiiru saplidumu
ar1 nav nejausa: valsi (vai deju) ir iesp&jams uztvert gan ka sievietes apzinato likumu (sabiedriska
vai morala rakstura) ievéroSanu (tas ir valSa ,realais apvalks”), gan ka §1 procesa ieksgjo
pardzivojumu®™®. Simbola jedzieniska saturd tapat ir apzinata divéjadiba: ka tika mingts, stasta ir
apvienoti abi ritorisko figliru veidi. P&c makslinieciskas izcelsmes valSa simboliska lauka

konstruéSana notiek ar galvenas varones starpniecibu, tatad, ta simboliskais lauks ir atkarigs no

372 p s - - _ . o . S o
Atskiriba no pirma fragmenta, kura ar domu figiiru starpniecibu valSa simboliskumu noteica ta semantiskais

lauks.
37 Saja gadijuma deju (vai valsi) ir jauztver ka Hannas fizisko atbilsmi sabiedribas prasibam ka arT sievidkibas tie§o
apliecinajumu.

s Izmantotaja citata Hannas ieks$€jais valSa pardzivojums tika reprezentéts ar domas ritoriskajam figiram un
relativi augstako simboliskuma pakapi.
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Hannas attieksmes. Simbola interpretativo lauku veido to argjie raksturojoss emocionalais fons,
savukart, simbola priekSmetiskums iztriikst.

Vestules simbolika

Tapat ka augstak aprakstito simbolu, v@stules nozimes konotacijas ir atveidotas ar domas un
nozimes ritoriskajam figiram. V&stules simbolikas iesaiste vestfjuma strukttra atSkir Kantas
daildarbu no pargjiem analizetiem daildarbiem: tai ir atveleta 1pasa pozicija varonu attiecibu niansu
atklasmé, ka art ta maksliniecisko mérki ir iesp&jams saistit ar sievieSu literatiirai svarigo vestules
ka feminas individualitates neatkartojamibas turpinajumu. Ritorisko figliru sakrustojums spgj
raksturot vestules poliangularo interpretacijas biitibu: Iidzigi RostopCinas darba aktualiz€tajam
maskas simbolam®’®, véstules simbola aktualizacija stasta veido vairakus neatkarigus jedzieniskus
laukus, kuri atSkiras pec to simboliskuma pakapes un kuru noliiks ir pieskirt daildarba konfliktam
(arT fabulai) izpratnes varietati.

Caur domas figtiru ir aktualizeta vestules ka Hannas individualas, pat intimas atminas nozime.
Véstules simboliskais lauks ir atveidots ka varones atticksmes pret realitati hronologiskais
fiks€jums. Vestijums ir veidots ka preciza centralas varones autobiografija, tapec vestules simbola
izmantojums nevar biit uzskatams par nejauso gara stasta detalu. Tiesi vestule ka autobiografijas
pamata principa atveidotaja un varones emocionalas pasaules atklajéja klust par jedzieniski
svarigaku simbolu, salidzinajuma ar augstak aprakstitiem, Kantas garaja stasta.

Simbola imaginara telpa (jeb domas figtiru pamats) pirmavota veido pati vestijuma struktiira:,
jeb precizs laika kategorijas atspogulojums, kuru miisdienu Minnas Kantas dailrades pétnieki
nosauc par ,epistulara zanra transformaciju [Kantas] tekstos” (Frenckell-Thesleff, 1994, 169).
Imaginara vestules aktualizacija un augstas pakapes simboliskums (vai domu figtiru centralo
teorétisko konceptu sapliidums) tapat tiek reprezentets garaja stasta ar laika kategorijas nestabilitati:
varones eksistencé Skietami doming tikai divas laika dimensijas - tagadnes (jeb realitates) un
pagatnes (par kura nenoliedzamu turpindjumu ir jauzskata imaginaro vestules simbolisko
lauku)®”®. Svarigi atzimét, ka atskirbd no augstak aprakstitiem simboliem un to izteiksmes

veidiem (ritorisko figiiru teorétiskaja skatfjuma), véstules simbolisko lauku veidojosas domas

¥ Ka tika min&ts, maskas simbolisko lauku ir iesp€jams sadalit trTs neatkarigajas interpretacijas — maska ka balles

atribts (reala izpausme), maska ka masu kultiiras idejiska turpinataja (starppozicija) un maska ka sadzives niansu
noslépumainibas vai arT dubultmorales imaginara atveidotaja (imaginarais, jeb netiesa izpausme).
%% Laika kategoriju svarstibam Minnas Kantas garaja stasta tiks pieversta uzmaniba dota pétijuma laiktelpas
Tpasibam veltitaja apakSpunkta.
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figiras nevar viennozimigi definét pirmavota teksta: norades uz véstules (vai kada cita
autobiografiska zanra turpinataja — piem., personigas dienasgramatas) domas figliram ir netieSas
vai neprecizas. Citiem vardiem, kaut arT vestjuma vairakkart vestule tiek priekSmetiskota, tai
pietriikst ar domas figliram veidotas simboliskas nozimes (jeb interpretativas amplitiidas), drizak ta
tiek konstruéta vai ar minétajam laika kategorijas svarstibam, vai ari ka nozimes figiru ietekmes
rezultats®’”.

Pretstata domas figliram, nozimes figiiras stasta ir vairakkart aktualiz€tas un to iesp€jamo
interpretaciju nenoliedzami bitu jasaista ar v€l vienu centrala konflikta izpratnes lenki, proti,
Hannas méginajumu atrast jauno dzives mérki. Garaja stasta véstules nozimes figtiras ir iesp&jams
interpretét vismaz no diviem skatu punktiem: vestule ka Hannas individualas attistibas (vai pat
garigas brivibas meklgjumu) simbols; pretstata kuram ir aktualizéta vestules simbolikas pret€ja
nozime: vestule ka vesturiskas atminas nes€ja, noteiktas sabiedriskas uzvedibas imaginars ramis
vai ar ka sievietes miiziga piederiba pagatnes idealiem®’®. Mingtas interpretacijas apliecinajumam
ir japieversas pirmavota tekstam:

1.”Svinibu dienas vakara Hanna uzrakstija garo_véstuli Kalle’”. Pastastija taja par savu
milestibu, laimi un vinu nakotnes dzivi. Bija grati iedomaties, ka lai pavadit tis gadus, péc kuriem
bija atlauts rikot kazas. [...] Tomér, rakstija Hanna, vinai ir pietiekami stiprs gars, lai izturétu So
laiku un Kfizstu vel labakai. Vina apsolija milét Kalle laimé un nelaimé un dalit ar vinu labo un
slikto” (Canth, 1997, 330)

2. ,Kad véstule bija pabeigta, meitenei likas, ka kaut kada saikne starp vinu un arpasauli bija
parravusies. Pedgjo dienu pardomas un atklajumi bija iestingti nedzivajos un vienaldzigajos,
dvésel€ jau sen pardzivotajos vardos. Aizlimgjot aploksni, Hanna norobezoja vél vienu dienu no
realitates, pieskaitot to pagatnei” (Canth, 1997, 303)

Pirmaja fragmenta véstules simbolika ir saistama ar varones iek$€jo emociju izpausmi. Vestule

(caur So nozimes figtru konstrugjosSo kédi: vestule [kura ir ickod@tas varones emocijas vai
atticksme pret tam] — milestiba — laime — stiprs gars — kliist vél labakai) tiek uztverta ka tiess
varones izjutu turpinajums. Tapat vestules simboliku ir iesp&jams saistit ar Hannas psihologijas un
dzives vertibu kalk€joSo mehanismu: pieminot vestule savu izjiitu pasibas varone paraleli konstrue
savu psihologisko portretu un atticksmi pret pamata konfliktu — jauno vértibu meklgjumiem. Ir

svarigi atzimét, ka mingtaja jéggenergjosaja k&dé pastav ambivalentas attiecibas starp tas

377
378

T.i. pats véstules simbols veido ta interpretaciju atkarigi no konteksta ipasibam.
Pedgja atzina ir balstita uz pien@muma, ka vestule apriori tiek saistita ar pagatnes laika dimensiju, kas paraleli

spgj ierobezot ar galvenas epistulara zanra raditajas — sievietes — maksliniecisko vai pat individualas attistibas
potencialu.

379

Hannas milotais. Plasaka stasta sinopse ir atrodama dota petijjuma 4. pielikuma
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elementiem, pat vairak: atseviskie k&des posmi veido dazadus interpretativus laukus. Ta,
piemeram, pirmie divi posmi (kas seko péc centralas nozimes figtiras — vestules) ir saistami ar
Hannas jutu pasaules 1pasibu interpretaciju (un, tatad, vestule Saja kontekstd ir vienojama ar
sievietes emocionalitates (jeb iracionalitates) atspogulotdja nozimi>>°). Nakamie divi posmi (stiprs
gars — klust labakai) raksturo v&stules simbolisko lauku no realas telpas (vai notikumu)
perspektivas. Lidz ar to vestules interpretativais lauks tiek paplasinats ar jaunajam nozimes
konotacijam: véstules simbols pakapeniski tiek atbrivots no psihologiskas nozimes. PEdgjie posmi
jeggenergjosaja kede raksturo véstuli ka Hannas méginajumu atrast jaunus mérkus jaunaja dzivé
(tiesa, ta ir ierobezota un vestjuma tai ir atvelets tris gadu terminS — jeb laiks lidz paredzetajam
Hannas un Kalle laulibam).

Otrs fragments piedava perversivo vestules simbola izpratni: ta jau netiek uztverta ka varones
emocionalas pasaules starpniece un atklajéja, tapat vestules simbola neparadas izaicino$s un
provokativs raksturs. Veéstule fragmenta tiek skatita ka sievietes individualo brivibu ierobezojoss
veids (vai pat tradicija). Ierobezotibas nozimes konotacijas ir saistamas ar veéstules ka individualas
pagatnes atveidotajas nozimi. Citiem vardiem, rakstot vestules, sievietes apzinati atrodas pagatnes
laika dimensija un lidz ar to jebkura veida attistiba ir liegta vai burtiski ieraméta vestules pagatné
verstajos ramjos. Laiciskas noslégtibas elementi ir aktualizeti izmantotaja gara stasta citata: piem.,
raksturojot vestuli ka dazadu laicisko dimensiju nosktrumu (pabeidzot véstuli, Hanna ,,norobezoja
dienu [...] pieskaitot to pagatnei” (Canth, 1997, 303)) vienlaicigi tick aktualiz€ta véstules ka
netiesas saiknes ar pagatni (un tas idealiem) nozime. Véstules nozimes figtiras simboliskais lauks
attistas sekojosas kedes veida: vestule bija pabeigta — saikne [starp vinu un arpasauli] bija
parravusies — pardomas un atklajumi bija iestingti nedzivajos un vienaldzigajos vardos.
Analizgjot attiecibas starp k&des posmiem, ir jasecina, ka minéta vestules ka individuali
ierobezojosa speka nozime ir klatesoSa un reprezentéta ar nosledzoso kédes posmu. Vestules
imaginarajos ramjos Hannas izpratn€ vardi un domas paliek nedzivi un iestingti sava pirmatngja
nozimé. Uz §1 pamata var secinat ar par centrala konflikta attistibas iemesliem: nesp&jot pienemt
sievietei ierastas sadzives robeZas (un vestule $aja konteksta ir uztverama ka sievietes personiskas
telpas neatnemams atribits), Hanna ir spiesta meklét jaunas dzives dimensijas, kuras sakrit ar stasta

piedavato finalu, proti, Hannas garigo un fizisko askétismu. Vestules simbols pec jedzieniska

380 o= . o . . —q = . — — _ . _
Tapat var teikt, ka Siem posmiem ir augstaka simboliskuma pakape: vestules nozime ir reprezenteta caur varones

imaginaro un individualo prizmu.
154



satura ir ambivalents (apvieno gan nozimes, gan domas figiiras); pec makslinieciskas izcelsmes tas
turpina Hannas individualo pasaules vért§jumu; vestjuma struktiira apzZimé priekSmetu, kura
nozimes atklasme ir varigjama atkarigi no piedavatas simboliskuma pakapes®  Vestules
simboliskais lauks tadgjadi ir atainots ka dazado varones atticksmes interpretaciju turpinajums. Ta
simboliska lauka veidosana ir ieklautas gan nozimes (kad vestules simbols pats projic€ iespgjamo
interpretaciju ar konkréta konteksta starpniecibu), gan domas (vestule ka varones pardomu un
ricibu interpretacijas gala rezultats) figiiram. STipasiba véstijuma struktiira vieno Minnas Kantas un
Rostopcinas daildarbus simboliska lauka konstrugSanas zina.

Nosledzot ritorisko figiiru analizi Minnas Kantas garaja stasta, ir jaatzime, ka dazado figiiru
veidu mozaisks sakrustojums pieskir, lidzigi RostopCinas darbam, plaSu interpretivo lauku
jebkuram raksturam vai notikumam stasta. ST véstfjuma Tpasibu ir iesp&jams nosaukt par sieviesu
literaras tradicijas (tas mikro Iimeni — narativaja praks€) maksliniecisko pamatu.

Horizontala naracija. Pirmavota vestijuma analizes pamata ir iespejams izvirzit divus paraléli
pastavosus konflikta veidus: kamola un gredzena konflikti. Konfliktu veidi jeédzieniski netiek
savienoti, bet pastav ka divas atseviskas vestijuma Iinijas. Precizak — to noliiks ir konflikta dazadu
lenku apraksti$ana un stasta finala iemesla un nozimes dazada interpretacija. ST véstijuma fpasiba
vieno visus analizétus darbus: RostopCinas garaja stasta tika apvienoti gredzena un skérsgriezuma
konflikti tapat Sis process tika novérots Aspazijas darba*®?. Minnas Kantas daildarbs, savukart,
atskiras vienigi konflikta veidu izvéles zina: to praktiskais pielietojums stasta tapat izpauzas caur
konflikta veidu paralélismu. Par kamola konflikta izraisitaju garaja stasta ir iesp&jams uzskatit
centralas varones emocionalo nestabilitati: pasaule ap Hannu vienmér atrodas kustiba
neparedzamajos virzienos®®®. Svarigi atzimét, ka starp varones iekigjo haotiskumu (kur$ parsvara
ir iekod@ts varones dzimt€ un pilnigu nespgju pretoties sabiedribas normam) un realas pasaules

ramjiem un likumiem pastav milzigs jedzienisks parravums. Kamola konflikta veids ir izmantots

%81 T, pirmaja izmantotaja citata vestules simbols atrodas augstakaja simboliskaja pakapg, jo priek§mets p&c biitibas
ir veidots ar artelpas elementu (arT emociju ) piesaisti. Otrs fragments apliecina relativi zemako simboliskuma
pakapi, jo véstule ir priekSmetiskota un ieklauta stasta laiktelpa. Tapat analiz€tais simbols pats veido iesp&amo
interpretacijas lauku, kas izpauzas caur laiktelpas elementu apzinatu izv€li. Plasak par vestules simbolikas nozimi
sievieSu tekstos skat., piem., Gilbert, Sandra; Gubar, Susan No Man’s Land (The place of Woman Writer in the
Twentieth Century) Vol.1 THE WAR OF THE WORDS. — New Heaven and London: Yale University Press, 1988,

%82 S1s vestTjuma Tpasibas klatbiitne tiks analiz€ta Aspazijas darbam veltitaja apak$punkta.

Doto véstijuma 1pasibu butu jasaista ar kamola konflikta teorgtisko nostadni par “notikumu atveidojumu bez
celonsakaribas” (Grapis, 2001, 16)
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stasta vestjuma, lai velreiz aktualizet sievietes eksistences iedzimto citadibu un neprognozgjamo
domu un jitu saplidumu. Visi fabulas notikumi tiek skatiti caur iracionalo sievietes perspektivu,
kurai piemit spontans un viena mirkla raksturs. Kamola konfliktu stasta ir iesp&jams salidzinat ar
realitates foto uznp@mumu: tam piemit tikai dalgja saikne ar laika kategoriju, tapat tas ir versts uz
vieniga dzives mirkla vienigas perspektivas veidosanu. Hanna tadejadi kltist pati par konflikta
izraisttaju un mingta ,;makslinieciska uznémuma” veidotaju: nepienemot realitates un savas
nakotnes paredzamas robezas, meitene parverosas par iracionalas pasaules (vai garigas pasaules)
neatnemamo elementu. Tadgjadi ar kamola konflikta starpniecibu tiek savienotas nesavienojamas
pasaules (turklat Sis notikums nav paredzets daildarba sakuma, kad ,,Hanna sapnoja par laimigo
nakotnes dzivi: majas rlip€s un ar stipru un uzticamu viru” (Canth, 1997, 321)): realitate tiek
savienota ar iracionalo Hannas emociju pasauli.

Gredzena konflikts paplasina ieprieks&ja konflikta veida ietekmes robezas un raksturo ne tikai
centralas varones ricibu motivacijas iemeslus, bet gan tiecas atspogulot konfliktu no vairakam
varonu perspektivam. Tapat gredzena konflikts ir aktualizéts stasta ar Hannas ieks€jas pasaules
detaliz€tu apraksti un telpiskas dimensijas konstruéSanas 1pasSibam. Ka tika minéts augstak, viena
no gredzena konflikta teorétiska koncepta izpausmeém ir darbibas saslégsana viena laika un telpa.
Si teorétiska nostadne pilnigi atbilst stasta véstfjuma struktiirai: Hannas t&ls pirmoreiz ir aprakstits
nelielas lauku majas vide, ,,pavasara laika, kad pirmas lastekas paradijas uz jumtu galiem” (Canth,
1997, 201); savukart, véstijuma finals ir izteikts sekojosos vardos: ,,Hanna pieklauv&ja vientuligas
sievietes durvis. Vinas maja nebija liela un pavisam lidziga Hannas bérnibas majoklim. Pavasara
pirmds skanas jau bija dzirdamas dzestraja un saulainaja gaisa” (Canth, 1997, 349)”. Skiet
nenoliedzams laika (pavasaris) un telpas (neliela lauku maja un bérnibas majoklis) saplidums, kas
lauj uzskatit gredzena konfliktu par klatesoSo pétitaja pirmavota. Gredzena konflikts tapat aktualizé
darba makslinieciskas atminas kategoriju, kura ir atainota caur Hannas garigas pasaules attistibu:
no patriarhalas pasaules ietekmes rezultata lidz iek3gji neatkarigai biitnei. ST veida konflikta mérkis
ir pievérst teksta uztvérgja uzmanibu sikajiem, Hannas eksistenci raksturojusiem®®, elementiem.

Daildarba vestijuma analizes pamata var spriest par autores méginajumu izmantot idealo konflikta

%4 Ppar tadiem médz uzskatit, piem., Hannas attieksmi prét vestulu rakstiSanu vai laulibu institiicijas svarigumu.

Daildarba daudzkart ir izteikts atklati negativs veértéjums minétajai sabiedriskajai kategorijai. Piem.: “Sievietes
pienakums ir ripéties par viru un bérniem, - Hanna atcergjas mammas kadreiz teikto. Tacu skaidrus iemeslus, kadel
biitu japilda Sos pienakumus, Hanna joprojam nevargja atrast” (Canth, 1997, 219)
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veidu savienojumu. Secinajums ir balstits uz vairakiem teorétiskiem piepémumiem: 1). Kamola un
gredzena konfliktu savienojums spgj raksturot jebkuru varonu motivacijas iemeslu vai izpausmi.
Kamola konflikts orientéts uz centralas varones psihologiskas pasaules pozicionéSanu, savukart,
gredzena konflikta noliiks ir atainot Hannas emocionalas (vai psihologiskas un ieksgjas) pasaules
saskarsmi ar realitates niansém. 2). Konflikta viedu stasta finala raksturojums vai vertéjums ir tapat
balstits uz dazadam varones ricibu motiv&josam nians€m. Ja kamola konflikta teorgtiskaja
skatjuma Hannas pievérSanas askétiskajam dzives veidam médz uzskatit par spontano un
neparedzamu ricibu (vai ricibu, kuras pamata nav kadas konkrétas notikumu likumsakaribu kédes),
tad gredzena konflikts, tapat vért€jot Hannas psihologiskas nianses, mégina ,paregot” varones
garigo transformaciju jau stasta pirmajas rindas®®. Tadejadi var secinat, ka ar konflikta veidu
attieksme pret stasta finalu tiecas izveidot idealo vestjumu, kura bitu atainotas gan icksSjas
varones motivacijas notis (kamola konflikta veidola), gan aktualizéta konflikta likumsakariga
konstrukcija (gredzena konflikts). 3). Apvienojot dazadus teorétiskus konflikta veidus ir méginats
panakt augstak min€to vestijuma polifonijas klatbiitni, kura sievieSu literaraja tradicija var€tu
lidzinaties maksliniecisku tiesibu atklata manifesta nozimei.
Laika un telpas konstruesanas ipasibas Minnas Kantas garaja stasta

Makslinieciska telpa. Minnas Kantas stasta veidots telpiskums atrodas cieSaja saikné ar
daildarba literaro virzienu — realismu. Ka tika minéts makslinieciskajiem konceptiem veltitaja
nodala, realisma pamatipaSiba ir ta koncentréSanas pie ar€jas pasaules priekSmetiem un to tiesa
iesaiste fabulas veidosana. Uz §1 pienémuma ir iesp&jams izvirzit hipot€zi par realas telpas relativu
dominanci pétitaja pirmavota. Tomér ir jaatzime, ka gara stasta fabulas un konflikta atklasme tapat

59386

ir iesaisttti tadi telpu raksturojosi elementi, kuru nozime hdzinas ,,starptelpas jédzienam, jeb

realo un imaginaro telpu apvienojosajam telpas detalam. P&tijuma gaita tika izvirzitas dazas stasta

Ta, piem., par gredzena konflikta sakumu médz uzskatit stasta sakuma aprakstito Hannas neizpratni par izglitibas

(tatad, garigas attistibas) ierobezojumu iemesliem. Aprakstito konflikta veidu grafiskais att€lojums ir piedavats dota

darba 5. pielikuma 2. punkta pirmaja un otraja attéla..
Plasaku termina skaidrojumu skat., piem., baxtua, M.M ®opmsl BpeMeHH U XpoHOTONA B pomane. Od4epKku 1mo

ncropudeckoii mod3uw// baxtmr, M.M. JluTepaTypHO-KpuUTHUYECKHEe CcTaTbu. — MockBa: Xyo0KECTBEHHAs
nurepatypa, 1986. — 121-291 crp; baxtun, M.M. Dnoc 1 poman (O MeToA0IOr MK HCClIea0Banus pomana)// baxTuH,
M.M JluteparypHO-KpUTHUECKHE CTaThi. — MockBa: XymoKeCTBeHHAs tuTepaTypa, 1986. — 392-428 crp Shepherd,
David (ed.) Critical Studies (Vol.3 No2 — Vol. 4 No1/2) Bakhtin Carnival and Other Subjects. (Selected Papers from
the Fifth International Bakhtin Conference University of Manchester, July 1991) Parts | and Ill. — Amsterdam,

Atlanta: Rodopi, 1993. — 304 pgs; u.c.
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telpisko dimensiju veidojoSas makslinieciskas vienibas. Dota darba ietvaros uzmaniba tiks
pieversta trim svarigakajiem makslinieciska telpiskuma elementiem: lauku mdja (ar1 istaba, kura
Hanna pavada bemibu); miizikas un meZa telpiskums. Izvirzitas semantiskas vienibas raksturo gan
argjo (realo telpu, 1pasi svarigo realisma makslinieciskaja koncepta), gan starptelpu un imaginaro
telpu stasta. Biitiski atzZimét, ka atskiriba no RostopCinas stasta veidotas telpiskuma struktiiras, kura
ir bijis iesp&jams strikti norobezot imaginarajai un realajai telpai piederosas semantiskas vienibas,
Minnas Kantas ,,Hanna” piedava amorfo telpiskumu. Tas nozimg, ka jebkuru no aprakstitajiem
telpas elementiem ir iespgjams uztvert gan ka realas varones un apkart€jas pasaules telpu, gan ka
iztele (vai imaginaraja limeni) pastavoso telpu. So véstfjuma Tpasibu médz uzskatit par sieviesu
narativas prakses apzinatu izaicinajumu Minnas Kantas laikmetigajai sabiedribai: telpas
nestabilitate raksturo sievieSu literaras tradicijas sakotn€jas makslinieciskas noslegtibas un
sabiedriska ignorgjuma statusu. Tapat ka telpiskaja dimensija iekodéta nozimes ambivalence
(realas vai imaginaras pasaules skattfjuma), sievieSu literaras tradicijas pirmsakums orient&jas uz
jaunas, neierastas un neviennozimigas makslinieciskas pozicijas iegiiSanu latkmetigaja sabiedriba.
Sieviesu literattiras pirmatnéja ambivalenta interpretacijas biitiba izpauzas ari Minnas Kantas
telpiskas dimensijas konstruéSana. Lai pieraditu min€tus noverojumus, ir japieversas konkrétu
telpas elementu interpretativa lauka analizei.

Lauku majas telpiskumu ir jauzskata par tieSo realas telpas turpinajumu gara stasta robezas.
Svarigi atzimét, ka majas telpiskas niansSu nozime (tas Saurums) ir pilnigi sinkrétiska RotopCinas
stasta izmantotajam Sauras viesnicas telpas raksturojumam — telpa tapat pievers ipasu uzmanibu
sievietes Sauras socialas un individualas eksistences simboliskajam konotacijam. Pieméram,
aprakstot istabas diskursu sekojosajos vardos:

,Savu istabu Hanna ir atcergjusies kop$ bérnibas agrajiem gadiem: neliela, ar daznedazadam
mantam parpildita beninu istaba.. Tas pastavigie iemitnieki, iznemot pasSu Hannu, bija: senlaicigs
un gimené pusaizmirsts galds icpretim logam, izrotats drébju skapis un neliels spogulis uz koka
stativa” (Canth, 1997, 201)

Fragments apliecina augstak izvirzito pien€mumu par Rostop¢inas un Minnas Kantas realas telpas

konstrugsanas idzibam: ka grafa Svirskija pedejo dzives brizu lieciniece — neliela viesnicas istaba,

ta Hannas personiska telpa simboliskaja Iiment tiecas akcentét varona sakotn€jo garigo un moralo

ierobeZotibu. ,,Hannas” konteksta lidzas minétas nozimes ipasibai istabas telpu ir iesp&jams saistit

ar sievietes garigas iniciacijas un psihologijas veidosanas vietu (vai pat provokativo speku).

Pienémuma patiesumu ir iesp&jams pieradit, savienojot fragmenta izdalitus vardus vienota kede:
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neliela [istaba] — senlaicigs un gimené pusaizmirsts galds — drebju skapis — [neliels] spogulis. Par
telpas saikni ar sievietes iniciaciju ir iesp&jams runat, pamatojoties uz k&de iesaistito vardu
iespgjamo semantisko un simboliski-tradicionalo nozimi. Ta, k&€des posma senlaicigs galds —
drébju skapis — [neliels] spogulis semantiska nozime ka arT tradicionals prieksstats par prickSmetu
simbolisko lauku ir saistama ar sievietes psihologijas veidojosiem elementiem. Proti: drébju skapis
— ka nepiecieSamiba argji atbilst sabiedribas prasibam (noteiktu laikmetigo drébju veidold);
spogulis — ka minétas semantiskas vienibas nozimes turpinajums — sievietes argjas (vai fiziskas)
atbilstibas finala apliecinatajs (vai burtiski — ,atspogulotdjs”). Tatad, var teikt, ka mingto
prickSmetu uzdevums ir konstruét Hannas ar€jo atbilstibu realitates prasibam, tapat abas
semantiskas vienibas ir iespejams salidzinat ar imaginaras skaistuma kategorijas atveidotajiem
stasta ietvaros. Pirmaja vardu savienojuma — senlaicigs un |...] pusaizmirsts galds — savukart, ir
iekodéta sievietes piepemta attiecksme pret izglitibu. Apzim&jot galdu ka ,senlaicigo” un
,pusaizmirsto” telpas prickSmetu, paralgli tieck méginats izteikt plasas sabiedribas attieksmi pret
sievietes izglitibu — ta tiek uzskatita par sievietei nepienacigo ,,atribiitu”, par kuru labak biitu
aizmirst. Pamatojoties uz aprakstitajam k&des elementu nozimes ipaSibam, var secinat, ka,
ievietojot centralo varoni aprakstitaja telpiskaja apkartné, Hannai ir apzinati piedavatas ,,standarta”
iniciacijas robezas, kuras fabulas attistibas gaita varone Skérso. Var teikt, ka ar aprakstitam telpas
detalam ir méginats piesatinat garo stastu ar izaicinoSo raksturu jau ta pirmajas rindas (tiesa, $o
telpas Ipasibas nozimi ir iesp&jams izprast vienigi vesturiskas paradigmas detalizetas izpétes gaita).
Minnas Kantas maksliniecisks jauninajums sieviesu literatiira tipizetas telpas (Sauras istabas, lauku
majas) izveide ir méginajums noradit uz konflikta pamata attistibas linijam véstijuma pirmajas
rindas zemteksta Iiment.

Mizikas telpiskums i vel viens Hannas personibu un pasaules vertéjuma imaginars veidotajs.
Atskiriba no Rostopcinas darba piedavatas balles (un miizikas ka tas sastavdalas) telpiskuma
izpausmém, kuru noliiks ir bijis aktualiz&t augstakas sabiedribas ierasto eksistences vidi, Minnas
Kantas darba miizikas telpai ir nenoliedzama saikne ar varones individualas attistibas posmiem.
Miuzikas telpas aktualizacija vestjuma sakrit ar Hannas emocionalo kulminaciju — svétku
apmeklgjumu un vilSanos milestiba un iepriekS€jas dzives idealos — tapec muzikas telpu ir

iespgjams salidzinat ar centralas varones iek$€jas pasaules lizuma momentu, kuram seko Hannas
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jauno dzives patiesibu meklgjums. Lai pieradit izvirzito pien€mumu par mizikas ka vienu no

vestjuma kulminacijas momentiem, ir japieversas sekojosajam pirmavota fragmentam:

,Miizikas skanas atkal aizpildija zali, parpilnu ar uzjautrinato publiku: ta kaitino$i skangja
Hannas galva Apkart valdija ar katru mirkli skanigaka apkartjas sabiedribas knada; damas un
kungi bez apstajas zib&ja meitenes acu prieksa; dejas un gaismas velniSkigs sakrustojums
parplidinaja Hannas apzinu. Kalle starp uzaicinatiem viesiem vel nebija redzets.” (Canth, 1997,
315)

Miizikas telpiskuma simboliska kapacitate (ka art zemteksta nozime) attistas no fragmenta sakuma

lidz beigam®®’. Tapat var teikt, ka miizikas ka realistiskas telpas nozime ir ickodgta fragmenta
pirmajas rindas, no kuram tai pakapeniski tiek pieSkirta augstaka simboliska nozime. Vardu
jeggenergjosaja kede ir atspogulota arf Hannas ieks$€jas emocionalas kulminacijas attistiba (un
miizikas telpa kliist par $1 procesa starpnieci): miizikas skanas atkal aizpildga zali — kaitinosi
[skanéja] — skanigaka sabiedribas knada — Kalle starp uzaicinatiem viesiem vel nebija redzeéts.
Keédes pirmie divi posmi raksturo miizikas realo telpu, kura klust par Hannas emocionala lizuma
atskaites punktu: var teikt, ka telpa veido varones psihologiska stavokla Tpasibas. So teorétisko
piegajienu telpiskas dimensijas konstruéSana (kad telpa rada varoni, nevis otradi) médz uzskatit par
vienojoSo saikni sievieSu narativa>®®, Hannas emocionala kulminacijas moments sakrit ar
noslédzoso posmu jeggeneréjosaja kéde: Kalles nodevibu. Mizikas telpiskums $aja momenta
medz biit uzskatams par vispar€jo fonu, kura notiek varones eksistences vertibu strauja parmaina.
Tresais posms ke&d€, savukart, kliist par starppoziciju starp realo telpu (un miiziku ka realas
pasaules telpas daJu) un Hannas emocionalajiem pardzivojumiem (iepricks€jas dzives
parvertejumu argjo apstaklu ietekmes del). Tad€jadi var secinat, ka miizikas telpiskuma nozime
Minnas Kantas garaja stasta atrodas augstaja makslinieciskuma pozicija un raksturo varones
garigas transformacijas sakuma momentu un apstaklus. Tapat miizikas telpiskuma aktualizacijas
pasiba ir iekod@ta ta emocionalas kapacitates svarstibas un to tieSo saikni ar varones emocijam.
Var teikt, ka Kantas novatorisms makslinieciskas telpas konstruéSana ir vienas un tas pasas telpu
veidojosas semantiskas vienibas transformacija no realai pasaulei piederoSas Iidz atklati imaginarai
vienibai, kura raksturo galvenas varones mirkla izjuitas. Miizikas telpa véstjuma médz but verteta

ka vissarezgitaka un visplasak interpretSjama. Atzinas pamata ir vismaz divi argumenti: pirmkart,

387
388

Tatad, noslédzoSo teikumu ir jauzskata par muzikas telpiskuma augstako simbolisko izpausmi.

Ka tika mingts augstak, arT RostopcCinas varoni tiek ievietoti noteiktas telpas ramjos, kuros attistas fabulas nianses
un konflikta dazadi posmi. Ka bus redzams talak, $1 1pasiba ir tapat aktuala Aspazijas analiz&taja luga.
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tas kategorijas vai izpausmes (reald/imaginard) nestabilitates del; otrkart, St telpiska vieniba ir
laiciski amortfa: raksturojot mirkla jiitas un iespaidus, ta pastarpinati iezimé konflikta attistibas
[inijas attalinataja nakotn€ vai pat dalgji parego stasta finalu.

Meza telpiskums. Sa telpas elementa aktualizaciju ir iespgjams saistit ar mitologisko un
tradicionalo pamatu vestjuma struktiira. Atzinas pamata ir plass literatiiras klasts par somu

389 Meza telpiskumu stasta ietvaros ir

tradicionalajam literattiras motiviem un telpas simboliskumu
jauzskata par vel vienu Hannas garigas iniciacijas vietu. AtsSkiriba no miizikas telpas, kuras nozimi
Hannas garigas transformacijas procesa ir jasaista ar provocgjoSo speku vai arT iniciacijas sakumu,
meZa telpa raksturo varones nakamo soli jaunas eksistences dimensiju mekl€jumos. Pirmavota
teksta meZs tiek skatits ar Hannas ieks€jo uztveres prizmu un aprakstits sekojoSajos vardos:

,Hannai peksni radas neparvarama velme vienatne atrasties meza. Klaustties ta putnu dziesmas,
skatities makonu plidumu, ne par ko nedomat un tikai baudit eksistenci, biit laimigai un izjust
milestibu pret apkart€jo pasauli. Baudit dzivi, milét dabu un biit pilnigi brivai”’ (Canth, 1997, 233-
234)

Var secinat, ka meza telpa izraisa varoné agrak neizprastus eksistences stavoklus vai pat

zemapzinas Iimeni definét nakotnes dzives iesp€jamo attistibu. Fragments tapat simboliskaja
[imeni apraksta sievietes psihologiskas nianses: piem., atzistot, ka ,,[Hanna] vélas milét dabu”
(Canth, 1997, 233-234), paralgli tiek noradits uz sievietes iracionalo pirmsakumu un pirmatnéjo
salidzinajumu ar dabas izpausmém. Caur So semantisko vienibu ir veidota Hannas viena no
ieks€jas pasaules dimensijam: vinas tiecksme kliit neatkarigai un [milét] sevi ka dabas neatnemamo
sastavdalu. So nozimes konotaciju tapat ir iespgjams vertet ka Minnas Kantas feministisko ideju
atveidotaju. Meza telpa, savukart, klist par idealo garigas iniciacijas vietu: ta sniedz nepiecieSamas
un karotas neatkaribas un brivibas izjutu, kura art rosina galvenaja varong parliecibu par nakotnes
dzives parmainu nepiecieSamibu. Bez minétajam nozimém, meza telpa mitologiskaja skatfjuma un
arT somu tradicijas ir uzskatama par visdrosako vietu, kura ,,ikviens brivibas mekletajs var atrast

patvérumu” (Kuusi, Kansala, 1965, 12).

%9 Skat., piem., Kuusi, Matti; Kansala, Simo Suomen Kirjallisuus (1) Minna Canthista Eino Leinoon. — Helsinki:

SKS ja OTAVA, 1965. — 650 s; Hokké, Tuula (toim.) Naiskirja (kirjallisuudesta, naistutkimuksesta ja kultuurista). —
Helsinki: Helsingin Yliopiston Kotimaisen Kirjallisuuden laitoksen julkaisuja (KKL), 1996. — 218 s; u.c.
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Meza telpiskuma nozime véstfjuma strukttira klust par vel vienu stasta konflikta atklajgju un
vertetaju. Atskirtba no mizikas telpas, kurai piemita telpiskuma nestabilitate (vai vienlaiciga
pastavéSana realas un imaginaras pasaules robezas), meza telpa ir saistama ar realas pasaules
izpausmem, kaut arT tai tapat piemit nenoliedzama varones liktena parbauditaja nozime, kas pieskir
Sai telpas dimensijai parejas jeb ,.starptelpas™ jegu. Nosledzot telpas konstrugSanas 1pasibu analizi
Minnas Kantas garaja stasta, ir jasecina par ta nozimes plasu interpretativo lauku un izpausmes
nestabilitati. Min€tas TpaSibas apvieno RostopCinas un Kantas makslinieciska mantojuma
vestjuma struktiiras izpausmes nianses un lauj runat par sievieSu narativa kopgjam Iinijam (jeb
sievieSu naratologisko tradiciju).

Laika struktiira. Laika dimensija garaja stasta raksturo centralas varones atticksmi pret
realitati, pastarpinati (caur tagadnes un pagatnes laika dimensiju parsvaru analepses kédes) norada
uz daildarba atbilstibu realistiskajam literattiras zanram. Ka tika minéts narativa teorijas
konceptiem veltitaja dala, ,,Hanna” reprezente tipisko sieviesu literatiiras paraugu — ta ir parsvara
orientéta uz pagatnes (un, tatad dazado limenu atminas) maksliniecisku aktualizaciju. Laiciskas
nobides Minnas Kantas vestijuma veido mozaikai lidzigo laika dimensiju caur dazada veida
sakrustojumiem un laiciskajiem saplidumiem. ST véstfjuma Tpasiba pastarpinati norada uz sieviesu
narativa ,flekiblu un nestabilu pamatu, varonu raksturu sarezgitibu un fabulas attistibas
neviennozimigumu” (Page, 2006, 172). Pirmavota teksta par $i pienémuma apliecinajumu médz
uzskatit sekojosus fragmentus:

1.) ,,Jenakot savas bérnibas istaba, Hannai saka likties, ka majas pagalma ieskanejas kads svess
balss. Meiteni parpema neizprotamas bailes un kadas tuvds nelaimes izjiata. Tas bija pastnieks,
kurs atnesa zipu no Kalle: vinam bija jadodas prom. Pasaule meitenes acu prieksa peksni Aluva
tums3a un naidiga: neparedzami ilgs laiks noskira vinu no milota” (Canth, 1997, 271)

2). ,.Brinumaina karta Hanna sanéma vestuli no Kalles, kurS paslaik atradas Helsinkos. Par So
notikumu laimes izjiitas vinai pietika daudzam dienam. |...] Dazas Kalles véstules vinai likas
divainas un it ka ar varu uzrakstitas: tad ass un dz€ligs aizvainojums ieduras sirdr. Tomer vina
saglabaja ikvienu vinu sarakstes liecinajumu.” (Canth, 1997, 337)

Pirma fragmenta laika dimensijas anahronija ir balstita uz sekojosas semantisko vienibu k&des:

iendkot [istaba] (A) — ieskanéjas balss (A [vai] C) — parnéma neizprotamas bailes [un] fuvas
nelaimes izjiita (A) — pastnieks atnesa zinu (A) — [Kalle] bija jadodas prom (B) — pasaule_kluva
tumSa un naidiga (A+B)—- ne_paredzami ilgs laiks (C+B), jeb grafiski: (A [vai] C)-A-A-B -

(A+B) — (C+B). Ka ir viegli konstatét laika nobides (jeb anahronijas) svarstibas fragmenta ir

balstitas parsvara uz atbilstibu darbibas varda laika kategorijam. Tapat k&des analizes pamata ir
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iesp&jams spriest par pagatnes laika dimensijas dominanci salidzinajuma ar pargjam laika
kategorijam: ta pastav gan patstavigi (un tadejadi ,ppiesaista” varoni pagatnes dimensijai), gan
savienojuma ar citam, jedzieniski ierobezotakam laika dimensijam (nakotnes piektaja posma vai
tagadnes sestaja). Laika kategoriju konstrugjosas k€des pamata ir iesp&jams spriest par varones
pasobjektivacijas procesa laicisko ievirzi: ta ir sievietes eksistencei ,,ierasta” pagatnes dimensija.
Neparasta un autentiska laika kategorijas nianse ir piedavata pedeja k&des posma, kura laika
kategorijai ir piedevets vispar€js (nevis konkretiz€joSs) raksturs. ,Neparedzami ilgs laiks”
simboliskaja Iimeni (vai metanarativa limeni) apzZimé un ,,parego” varonu liktenu dazado (nevis
savstarpgji saist1to) nakotnes attistibu.

Otra k&des posma ambivalentas laiciskas anahronijas in‘[elrpre‘['c'lcijas390 iesp&ja norada uz
vispar€ja stasta konflikta atrisinajuma sakotn&ju nestabilitati un individualo attieksmi (konflikts tiek
veidots ka ieks€jas (Hannas) pasaules un realitates notikumu sakrustojums, stasta ir dalgji ignoréta
notikumu c€lonsakaribu kéde). Laiks stasta kaut arT piedava noteiktus ramjus, tomer ta
interpretacija izmantotaja fragmenta i vari€ama un jédzieniski nestabila. Otro izmantotu
fragmentu, savukart, ir iesp&jams grafiski att€lot ka vienveidigas (vai laiciski ,,plakanas” un

viendimensionalas) laika kategorijas pakapenisku attistibu: Hanna sanéma vestuli (A) - paslaik

atradas Helsinkos (C) - laimes izjitas vipai pietika daudzam dienam. (A) - Kalles vestules vinai

likas divainas (A) - aizvainojums ieduras sirdr (A) — vina saglabdja sarakstes liecinajumu. (A),

jeb A-C-A-A-A-A. Fragmenta laika dimensijas konstruéSanas ipaSiba ir nevis augstak aprakstitas
analepses (jeb laiciskas nobides) ietekme, bet gan norade uz vestijuma kontinuitati pagatnes
dimensija. Tatad, var secinat, ka Minnas Kantas garaja stasta ir aktualiz&ts cits anahronijas veids —
prolepse (jeb laiciskas nobides ilgums). Ar prolepses metodes izmantojumu ir aprakstita Hannas
emocionalais stavoklis visas sarakstes gaita> ~.Var apgalvot, ka prolepses metodes izmantojums
laika dimensijas konstrué$ana izdala Minnas Kantas darbu par€jo analiz€to maksliniecisku
pirmavotu starpa. Salidzinot laiciskas dimensijas veidoSanas principus Kantas garaja stasta, ir

jasecina, ka tai piemit gan struktiiras amorfs raksturs (tiek savienotas dazadas laiciskas dimensijas),

%0 Kedes posmu “ieskangjas balss” ir iesp&jams vertet gan no pagatnes perspektivas (jot as apzimé kadu ierasto un

atkatojoso notikumu, kurs glabajas varones atmina), gan no tagadnes laika dimensijas skatu punkta (tieSaja nozime
tas raksturo fabulas attistibu)
1 precizak — sarakste ar Kalle aiznem nedaudz par pusgadu. Prolepses ilgums ir pilnigi sinkr&tisks ar minéto laika
nogriezni.
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gan ar véstjumu paredzama laiciskas virzibas pricksroka (pagatnes kategorijas veidola®®?). Tapat
laika dimensija pastarpinati ir iesaistita stasta konflikta atklasme: ta atveido Hannas ricibu
motivacijas iemeslus. Piem&ram, noradot uz laicisko kontinuitati (vai laiciskas nobides ilgumu)
pastarpinati tiek izskaidrota Hannas riciba stasta finala: milestibas jitas tiek saistitas varones apzina
ar izdzivoto, seno, idejiski nepievilcigo laiku — vinas pagatni (to apliecina otrais augstak analizetais
fragments un ta laicisko nobizu grafisks att€lojums).

Raksturojot laiktelpas izpausmi Minnas Kantas garaja stasta, ir jaatzist, ka:

e Laiktelpa ir iesaistita varones iekS€jas pasaules makslinieciskaja atklasmé un ar€jo notikumu
1pasibu aprakstisana.

e Abas naracijas dimensijas ir iesaistitas konflikta atklasmeé to imaginaraja un realaja Iimenti, tadejadi
padarot Minnas Kantas darbu par jedzieniski poliangularo, neskatoties uz ta pamata literatiiras
virzienu (realismu), kura teorétiska koncepta pamata ir precizs realitates atspogulojums un
dubultotas nozimes atklats ignor&jums

e Kantas darba, atSkiriba no paréjiem analizetiem pirmavotiem, ir aktualizeti abi laiciskas dimensijas
konstruéSanu raksturojosie veidi: analepse un uz pagatni orientéta prolepse. Lidz ar to Kantas
garaja stasta tick méginats noradit uz sievietes tieSo saikni (biezak — neapzinato un slépto vai
piespiesto) ar pagatnes laika dimensiju.

e Lidzigi RostopCinas darbam, Kantas garais stasts reprezenté sarezgito un jegpilno laiktelpas
struktiiru, kuras visas iesp&jamas nozimes konotacijas ir gruti ieklaut viena pétjuma, tapec esosu
analizi ir jauztver ka nelielu ieskatu sievieSu narativa un sieviesu literaras tradicijas veidoSanas
teorétiskiem un praktiskiem likumiem.

e Fokalizacijas imeni un to iespeéjamas variacijas

Garais stasts apvieno visus fokalizacijas limenus un raksturo konfliktu no ta dazadam uztveres
skatu punktiem. Vestijuma iesaistitie varoni, vinu ricibas un to motivacija atrodas cies$aja saikné ar
konkrétu uztveres (jeb fokalizacijas) prizmu. Tapat Minnas Kantas garaja stasta fokaizacijas
Iimenu objekti (jeb vertgjuma priekSmeti) tiek aprakstiti nemot véra dzimSu lomu diferenciacijas
rakstniecei latkmetigaja sabiedriba. Vestijuma struktiira ir veidota ka dazado fokalizacijas lepku

(un fokalizatoru vertg§jumu) daudzsSkautnains sakrustojums, kas norada uz hidzigu vestijuma

302 x. . . . . _ e e .. . . . .
Sis aspekts vieno visus analiz&tus pirmavotus. Ir nosacits ar sieviesu literaras tradicijas izcelSanas iemesliem un
Zanriem.
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konstrudSanas principu Kantas un Rostopéinas darbos®®

un apliecina hipotézes par sievieSu
narativas tradicijas (teorétiskaja un praktiskaja lemeni) patiesumu.

Nefokalizetas naracijas ipasibas Minnas Kantas garaja stasta. Nefokalizgtai naracijai Kantas
daildarba ir dominanta pozicija salidzindgjuma ar pargjiem fokalizacijas Fmeniem. S veida
vestjuma konstrugSanas principu ir iespgjams pamatot vismaz ar diviem aspektiem: 1). Darba
piederiba realisma makslinieciskajam virzienam pastarpinati nosaka nefokaliz&tas naracijas
klatbiitni un domin€joso poziciju teksta. Realisma virziena teorétisks koncepts tiecas ,,aprakstit
realitati ar makslinieciskas kalkeSanas principu un iesaistt paradigmatiski attistoSus raksturus”
(Walder, 1995, 173). Ar So pienémumu paraleli tiek piesaukts nefokalizétas naracijas principa
stiirakmens — viszino$a naratora paregojosais speks (jeb makslinieciski paradigmatisks, tads, kurs
attistas pec ieprieksS nosacttas shémas) un makslinieciskas neiejauksanas princips. 2). Nefokalizeta
naracija lauj skatit jebkuru notikumu vestjuma no vispargjas, neitralas perspektiva. Minnas Kantas
gara stasta robezas $1 paSiba paraleli saasina morali un garigi revolucionara noskanojuma
aktualizaciju daildarba sizeta, jo caur nefokaliz€to naraciju piedava fleksiblus (un amorfus)
vestjuma ramjus, rosinot teksta uztvergja interpretacijas brivibu. Ka vienu no nefokalizetas

naracijas paraugiem ir iesp&jams minét sekojoso teksta fragmentu:

,Kada augusta vakara Hanna sédgja iepretim ziedu tirgotavai. Cilvéki haotiski $kérsoja
laukumu. Vina tiecds tos neieverot un izvairities no vinu skatieniem. SamekI&jot maz pamanamo
vietu — sola kaktinu zem veca bérza, meitene noléma apsésties uz ta. Tagad tikai vinas svarki un
kajas palika pamanamas. Laiks bija silts, vakara krésla nolaidas no debesim. Ar izmisumu
parnemtas no kokiem krita lapas, izmisigi izskafijas ari to jaunas mdajas — zeme.” (Canth, 1997,
327)

Nefoklaizetai naracijai fragmenta ir divejada biitiba: gan Hanna, gan imaginars balss, kurs apraksta
vestfjuma notikumus, veido fokalizacijas imeni. Tatad, var teikt, ka fragmenta ir aktualiz€ta ramja
nefokalizeta naracija (jeb notikumu un situacijas vispargjs raksturojums); tapat viszinosa naratora
makslinieciska perspektiva piedavata centralajam t€lam — Hannai. Imaginarais balss (jeb vestijuma
ramja naracija>*") raksturo fragmenta laiktelpas pasibas (piem., laika kategorijas apraksti: augusta

vakars, vakara krésla nolaidas no debesim; telpas: ziedu tirgotava, laukums, zeme). Ta merkis ir

93 Tapat Aspazijas daildarbu ir javerteé ka multiangularo fokalizacijas [imenu rezultatu, toméer ta detaliz&ta analize

un salidzinajums ar pargjiem pirmavotiem tiks izklastita pétijuma noslédzosaja apakSpunkta.
%4 plagak par terminu skat., piem., Bal, Mieke Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. — Toronto,
Buffalo, London: University of TORONTO PRESS, 2002. — 254 pgs
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piedavat teksta uztvergjam vispar€jo notikuma ainu, izsledzot individuala vert€juma prizmu. Ar
viszino$a un vestijuma nefisziskota naratora balsi ir sniegta art Hannas uzvedibas makslinieciska
perspektiva. Viszinosais narators piedava varonei ierobezotu laiktelpu, kura atfistas vinas
individualais skata punkts un attiecksme pret Siem nosacttiem ramjiem. Tada veida fokalizaciju ir
iespgjams nosaukt par tradicionalo maksliniecisku panémienu laiktelpas un varona aprakstisana.
Minnas Kantas jauninajums nefokalizétas naracijas konstruéSana ir nefiziskota vestitaja un
centralas varones lomu savienojums makslinieciskas perspektivas veidoSana. Par So vestijuma
paSibu rosina domat minéta fragmenta varones uzvedibu aprakstoSas detalas. Pieméram, noradot
uz Hannas apzinato v€lmi paslépties no citu acim, paraleli tiek aktualizéts nefokalizétas naracijas
pamatprincips par vestitaja neiejauksanas un neredzamibas principu. Hanna burtiski véro situaciju
no neatkarigas un neitralas perspektivas, kura ari vieno So varoni ar viszino$a naratora speku
fragmenta. Tomer, atSkiriba no ramja nefokalizetas naracijas, Hannas perspektiva ir dal&ji atkariga
no varones iek$gjiem pardzivojumiem un individualajam ipasibam. Sis aspekts lauj secinat, ka

3% 1o kuram pamata nozimi fragmenta aiznem

Hannas t€la ir apvienoti divi fokalizacijas Iimeni
viszino$a naratora pozicija, jo vestijuma trukst Hannas pasSrefleksijas par notiekoSo. Svarigi
atZimét, ka viszino$o naratoru lomas nav strukturétas péc kada konkréta principa (t.i. strikta
nefiziskota véstitaja un Hannas nefokalizétas naracijas sadalijuma), bet gan tas ir sarezgita veida
sakrustotas. Ar Hannas ka nefokalizetas naracijas nes€jas (vai nefokalizetas naracijas provokativa
speka) piesaisti Kantas darba paraléli ir aktualizéts dzimSu asimetrijas novérSanas meginajums.
Hanna, klastot par viszinoSo naratoru, paraléli tick apdavinata ar makslinieciska paregojuma
iespéju, kuru tapat ir iesp&jams saistit ar sava liktena apzinato ,,paregojumu”, jeb izveli stasta finala.
ST vestijuma pasiba nenoliedzami norada uz Hannas rakstura novatorismu vai pat atklatu
maksliniecisku provokaciju, jo no ar argjiem apstakliem veidotas biitnes Hanna partop par sava
liktena veidotaju, vertétaju un paregotaju.

Fragmenta ir iespgjams izdalit divas jeéggenerejosas kédes, kuras ir vérstas uz laiktelpas
aprakstiSanu: pirma ir veidota ar nefiziskota naratora iesaisti, otra ir Hannas ka viszinosa naratora
lomas izmantojums.

1). Augusta vakara — ziedu tirgotavai - Laiks bija silts, vakara krésla nolaidas no debesim - Ar

igmisumu parnemtas no kokiem krita lapas, izmisigi izskafijas ari to jaundas majas — zeme

395 <. v . v—- o o e - .
Viszinosa naratora un ieksg€jas fokalizacijas Itmeni
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2). Vina tiecds tos neieverot un izvairities no vipu skatieniem - Laiks bija silts, vakara krésla
nolaidas no debesim - Ar igmisumu parnemtas no kokiem krita lapas, izmisigi izskatijas ari to
Jjaunds majas — zeme.

Pirma nefokalizeto naraciju raksturojosa k&de norada uz laiktelpas ipasibam, tai piemit neitrals
vertejums un ta piedava maksliniecisku rami, kura norisinas notikumi. Tas centralais aprakstiSanas
(vai perspektivu rosinosais) objekts ir apkartne ap varoni, nevis pati Hanna. Otra k&de reprezente
Hannas ka viszinoa naratora perspektivu un ir balstita uz varones iek3gjo pasaules skatfjumu. ST
nozime ir iekodeta kedes pedejos divos posmos, kuri kaut art sintaktiski sakrit ar pirmaja kéde
minétajam laiktelpas 1pasSibam, tomer atSkiras ka semantiskas vienibas. Semantiskas nozimes
svarstibas radas uz dazadu fokalizatoru (nefiziskota naratora un Hannas ka viszinosa naratora)
lomu sakrustojuma (vai jeédzieniska sapliduma) punkta. Citiem vardiem, ped&jus divus k&des
posmus ir jauztver gan ka nefiziskota naratora perspektivu, gan ka centralas varones nefokalizéto
perspektivu. Fokalizatoru lomu apzinats savienojums pastarpinati norada uz daildarba piederibu
autobiografiskajam zanram. Fokalizatoru (jeb makslinieciskas perspektivas veidotaju) lomu
sinkrétisms (nefiziskots narators = Hanna) liecina par autora un varones lidzigo attiecksmi pret
fabula ieklautiem notikumiem. Citiem vardiem, pasaule tiek vertéta no sievieSu perspektivas —
pasas autores un centralas varones.

Nosleédzot nefokalizetas naracijas strukttiras analizi, ir jasecina, ka Minnas Kantas darba Sim
fokalizacijas imenim ir pieskirta ambivalenta izpausmes biitiba, kas vienlaicigi norada uz naracijas
originalitati un interpretacijas polivalento pamatu. Kantas novatorisms tapat ir iekodéts
méginajuma apdavinat ar nefokalizétas naracijas perspektivu gan tradicionali nefiziskotu véstitaja
balsi fabulas ietvaros, gan piedavat So lomu centralajam t€lam. Ar So panémienu daildarba paraléli
tiek aktualizeta apkart€jas realitates feminizeta uztvere (radas uz fokalizatoru lomu sakrustojuma
punkta) un radita plasaka teksta interpretacijas amplittida.

IekSéja fokalizacija. 1eks€jas fokalizacijas izmantojums pirmavota teksta nav reprezentéts
ka patstavigd un neatkariga makslinieciska perspektiva: drizak to veido nefokalizétas naracijas
elementi ar tieSo virzibu uz individa apraksti. So véstfjuma ipasibu médz skaidrot ar daildarba
maksliniecisku virzienu: realisma koncepta svarigaku lomu vestjuma aizpem situacijas
aprakstiana, nevis varona emocionalitate. Tapec ir iesp&jams apgalvot, ka Rostop¢inas un Kantas

ieks$gjas fokalizacijas konstrueSana atskiras paSos pamatos daildarbu virzienu de]. Ka tika minéts
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augstak, RostopCinas daildarba vestijums reprezent€ poliangularo ieksgjo fokalizaciju un vairaku
fokalizacijas fimenu sakrustojumu. So véstjuma analizes rezultatu tapat ir jasaista ar daildarba
pamatvirzienu — romantismu un ta uzmanibu pret emocionalas pasaules atainojumu (jeb icks€jas
perspektivas veidosanu). Aspazijas daildarbs, savukart, atrodas starppozicija: apvienojot realisma
virzienam atbilstoSu precizu realitates kalk&umu ar tautiskajam romantismam raksturigajiem
emocionaliem sakapinajumiem, ieksgjas fokalizacijas [menis tapat ir konstruéts ka darba
ambivalenta pamata turpinataj 3%,

Kantas daildarba vestijuma analizes rezultata tomeér tika konstateti dazi iekS$€jas
fokalizacijas principam atbilstoSi (vai vismaz dal&ji atbilstosi) fragmenti, kuru galvena atSkiriba ir
iekodéta fokalizatoru dzimte (proti, ieks€ja fokalizacija i veidota no sievietes un virieSa
perspektivas:

1). [Hannas tévs] ,,Balss tiesibas sievietem, tas vinas paslaik visvairak velas. VirieSiem
Somija ir daudz citu darbu. Lai no zemes dabiit maizi, ir vajadzigs cita veida spéeks. Paskatisimies,
kada izaugs ta jauna paaudze, zinas un citus labumus no valsts gaididama.” (Canth, 1997, 329)

2). [Hannas mate] ,Milais bérns, tu pat nevari iedomaties, un es nevaru izstastit, bet neej
Pie vira, ja neatradisi citu, labaku. Nefirie sakari aptraipa dvéseli. Un nefirs ir tas virs, kur§
negodigi dzivo. Nekada bagatiba nesp€j tadu cilvéku izvairit no negodiguma traipa” (Canth, 1997,
331)

Katrs fragments fokaliz€ dazadas sievietes eksistences izpausmes (stasta konteksta

fokaliz€jamais objekts abos gadijumos ir Hanna un vinas ricibas): tiesibas kliit par egalitaras
sabiedribas locekli vai tiesibas neatkarigi izv€leties sava liktena nakotnes attistibu. Minétie
fragmenti veido centralas varones ricibu daudzejado perspektivu, paraleli raksturojot Hannas
liktenigo izveli stasta finala. Tatad, iekS€ja fokalizacija ir versta uz varones finala ricibas apraksti un
vertgjumu, kas liecina par daudzejadas iekigjas fokalizacijas klatbatni®®’. Analizgjot ieksejo
fokalizaciju no dzimtes diferenciaciju perspektivas, ir jaatzist, ka vertibas un to uztveres lenkis
atSkiras katra fragmentd atkariba no naratora (vai ick$€ja fokalizatora) dzimtes. Pirmaja
izmantotaja fragmenta iek$€jai fokalizacijai piemtt izteikti maskulinais raksturs sievietes socialas
poZicijas perspektivas veidosana. Fragmenta caur ieksg€jo perspektivu (kuru veido Hannas tévs) ir
noradits uz tradicionaliem priekSstatiem par socialajam lomam, kuras gadsimtiem ilgi raksturoja
sievietes vai virieSa eksistenci. Citiem vardiem, senlaicigas tradicijas veidoja individualo

perspektivu. Ieksgja fokalizacija fragmenta ir balstita uz socialo lomu pretstata Kantai latkmetigaja

396
397

Plasak par ieksgjas fokalizacijas konstruéSanas principiem skat. dota nodalas tresas apaksnodalas treSo punktu
Darba pielikuma grafiski att€lotas aprakstitas attiecibas starp centralo varoni un daudzgjado ieksgjo fokalizaciju
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sabiedriba: balss tiestbas sievietem, [tas) vinas paslaik visvairak velas — lai no zemes dabiit maizj,
ir vajadzigs cita veida speks. 1zvirzita ieks€jo fokalizaciju raksturojosa k&de (kuras centralais
fokalizacijas objekts, ka tika minéts, ir Hanna un vinas ricibas no téva un mates perspektivas) tapat
ir aktualizétas Hannas psihologiju veidojoSas un miizigaja cipa eso$as puses: racionala un
iracionala varones butiba. Racionalistiskums ir iekodéts semantiskaja vieniba, kas apzimé
maskulino speku (,,lai no zemes dabiit maizi...”), savukart, iracionalais pamats ir saistams ar pirmo
kédes posmu un sievietes imaginaram tieksmeém iegiit balss tiesibas. Médz teikt, ka iekseja
fokalizacija ir veidota uz maskulinas un feminas pasaules perspektivas sakrustojuma punkta.
Fokalizatora perspektiva ir nosacita (vai ierobezota) vina dzimtes piederiba. Savienojot dazadas
perspektivas ir pastarpinati noradits uz stasta finala ambivalentu biitibu: piederot realai pasaulet,
Hanna tomér izvelas iracionalo eksistenci (stasta konteksta ask&tismu ir jauztver ka gariga
(rracionala) pirmsakuma uzvaru). Minétais fragments iezZim€ varones nakotnes eksistences
perspektivu, noradot uz ta pamata konfliktu — realas un imaginaras pasaules ciu.

Otrais fragments tapat raksturo sievietes eksistences nianses un tapat ir versts uz Hannas
ieks€jas pasaules fokalizaciju. AtSkiribu nosaka fokalizatora dzimte un saistitas ar to uzvedibas un
vertéSanas tradicijas. Par centralo fokaliz€jamo objektu fragmenta kltist Hannas ,,netradicionalais”
socialais statuss, proti, varones vientuliba. Paraleli, ar Hannas mates t€la starpniecibu, tiek
fokalizeta ideala sievietes uzvedibas, briva no ,netiriem sakariem, kuri aptraipa dvéseli” (Canth,
1997, 331). Ieksgja fokalizacija tadgjadi tiek veidota ka divu perspektivu sakrustojums — varones
sociala statusa un idedlas uzvedibas vertéjums. Nenoliedzams aspekts iekS€jas daudz&jadas
fokalizacijas veidoSana ir ta feminiz&éta un kritiska vértéjuma ievirze. Mate, kaut ari raksturo un
tieSi nosauc Hannas uzvedibu par nepienemamu, tomer atzist, ka ,,Jabak neej pie vira, ja neatradisi
citu, labaku” (Canth, 1997, 331), kas viennozimigi norada uz fokalizatora feminizeto un atklati
provokativo raksturu. Ieksgjas fokalizacijas lenkis ir balstits uz sekojosas semantisko vienibu
keédes: neej pie vira, ja neatradisi citu, labaku — nefirie sakari aptraipa dvéseli — nefirs ir tas
[virs], kurs negodigi dzivo. Analiz€jot k&des posmu maksliniecisku perspektivu, ir jaatzist, ka taja
ir apvienoti gan mates individualo pardzivojumu aprakste no ieks€jas perspektivas (tatad, tira
iek$gja fokalizacija), gan dots ieskats vispar€jo patiesibu aprakstisana (kas dalgji satuvina So
fragmentu ar nefokalizetas naracijas Iimeni). Par Hannas mates iek$€jo fokalizaciju veidojoSiem

elementiem ir jauzskata pirmo k&des posmu, kura mate raksturo meitas uzvedibu no personiskas
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perspektivas. Pargjus kédes posmus medz vertét gan no ieksgjas fokalizacijas skatu punkta (tatad,
tie ir mates individualas perspektivas rezultats), gan no nefokalizetas naracijas limena (tad §is
semantiskas vienibas izsaka vienkarSas visparigas patiesibas, bez stasta varonu tieSas (vai
psihologiski-individualas) iejaukSanas.

Nosledzot ieksgjas fokalizacijas analizi Minnas Kantas garaja stasta, ir jaatzimé, ka Sis
[imenis ir reprezent@ts ka vienveidigs (vai viendimensionals) varonu ieksgjas perspektivas rezultats.
Ka patstaviga vieniba tas gandriz nav atspogulots: ta veidoSana ir iesaistiti par€jie fokalizacijas
limeni. Doto v&stijuma 1pasibu ir iesp&jams saistit ar kop€jo sieviesu narativa ticksmi uz struktiras
nestabilitati, ignoréjumu vai pat apzinatu dekonstrukciju398.

Aréja fokalizicija. Limena fokalizacijas makslinieciska nozime Kantas darba dalgji sakrit
ar nefokaliz€ta naracija galvenajiem izpausmes aspektiem. Tapat ka nefokalizeta naracija, ar€ja
fokalizacija rada stasta veéstijuma visparejus ramjus, kuras tiek iesaistiti raksturi un notiek konflikta
attistba. Abu Imenu centralais fokalizacijas objekts ir Hannas liktena artelpa, vai naracijas
(vestijuma) ramja veidoSana. Notikumi un varone tiek uztverti no vispar€jas perspektivas, vinas
ricibam netiek mekléta iesp&jama motivacija. ST argjas fokalizacijas Tpasiba vienlaicigi piedava
teksta uztveér€jam aiznemt centrala notikumu vertétaja poziciju, pieskirot neitralajam notikumu
ramim individualas pieredzes perspektivu. Ar&ja fokalizacija veido dalgji iesaistas makslinieciskas
telpas veidosana, taCu atSkiriba no vienkarsa telpas raksturojuma, pieverS uzmanibu varones
attiecibam ar telpisko dimensiju. Apgalvojumu sp&j pamatot sekojoss daildarba fragments (uz kura

pamata talak tiks veikta argjas perspektivas nozimes analize):

,(Garaja rinda sédéja damas: vecas, jaunas, neglitas un skaistas. Vecakajai paaudzei bija
melnas marles cepures galvas un tumsas kleitas mugura, daudzveidigas kaklarotas, visdrizak
agrak meitu ipaSumda bijusas, ilgi nesatas. Pirkstaipi bez pogam un ar saplisuSiem pirkstu
atvariem, tacu $i nejausiba tika veikli paslépta zem meZginu kabatlakatiem vai ka citadi” (Canth,
1997, 312)

TieSs argji fokaliz€jamais objekts fragmenta ir augstakas sabiedribas ikdienas izklaide,

vecakas paaudzes ar€jais izskats un uzvedibas 1pasSibas. Nenoliedzamu ar&jas fokalizacijas Ipasibu

%% Pplagak skat., piem., Page, Ruth E. Literary and Feministic Approaches to Feminist Narratology. — Hampshire,

New York: Palgrave Macmillan, 2006. — 209 pgs; Hokkd, Tuula (toim.) Naiskirja (kirjallisuudesta,
naistutkimuksesta ja kultuurista). — Helsinki: Helsingin Yliopiston Kotimaisen kirjallisuuden laitoksen julkaisuja
(KKL), 1996. — 218 s; Chamberlain, Mary; Thompson, Paul (eds) Narrative and Genre. — London and New York:
Routledge, 1998. — 201pgs; u.c.
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veido vestitaja (kura loma dalgji sakrit ar viszino$a naratora poziciju) ironiska atticksme pret
»edzimto” augstakas sabiedribas izsmalcinatibu izskata un idejas. Fokalizacijas lenkis balstas uz
sekojosas semantisko vienibu kédes: vecakajai paaudzei [bija] melnas marles cepures un tumsas
kleitas mugura — kaklarotas |[...] meitu ipasuma bijuSas — pirkstaini ar saplisusiem pirkstu
atvariem — nejausiba tika veikli paslépta zem meZgimu kabatlakatiem. Aprakstot ar€jo izskatu
stasta tieck piedavata argja sabiedribas uztveres perspektiva, kura, savienojoties ar ironisko
vertejumu partop par stasta simbolisko pamatu. Augstaka sabiedriba daildarba ar€jas perspektivas
prizma kliist gandriz par izsmieklu objektu, jo tas izsmalcinatiba tiek atspogulota no realismam
piemittoSas neglitas patiesibas pozicijas. Paraleli tiek fokalizeta arm1 Hannas iedzimta citadiba:
piedaliSanas augstakas sabiedribas izpriecas sagadaja meitenei ,,neizprastas gariga tukSuma un
bezjedzibas izjutas” (Canth, 1997, 313). Hannas t€ls mingtaja semantisko vienibu k&de tiek
aktualiz€ts zemteksta Iiment: redzot apkartnes izteiktu nepilnigumu un samakslotibu®®®, varone
nolemj meklét citadas eksistences dimensijas, kuras tiek iedzivinatas stasta finala.

Minnas Kantas gara stasta fokalizacijas limenu analizes nosléguma ir iesp&jams secinat
par vairakiem So naracijas [imeni raksturojoSiem faktoriem, tadiem ka:

e Nefokalizétas naracijas dominance pirmavota teksta pastarpinati raksturo daildarba piederibu
realisma literarajam virzienam. Veidojot visparigo vestijuma rami, kura tiek iesaistiti varoni un
notiek darbiba, nefokalizetas naracijas noliiks ir detalizéti aprakstit fabulas realo pusi, ignor€jot
simbolisko zemtekstu

e Kantas darba nefokalizétas naracijas ambivalenta biitiba (kas izpauzas viszino$a naratora
maksliniecisku lomu parmainas) spgj iezZimét vienu no sievieSu narativa IpasSibam — véstijjuma
maksliniecisku nestabilitati, vestjuma perspektivas fleksiblu pamatu.

o Ieksgjai fokalizacijai nav noteicosas lomas véstjuma struktiird. Sis ipasibas pamata tapat ir
realistiska koncepta prasiba par argjas (tatad, realas) pasaules elementu aktualizaciju. Limenis ir
reprezentéts stasta ka dazadu dzimSu parstavju Hannas ricibas (vai pat dzives veida un ideju)
makslinieciskas perspektivas veidosana. Var teikt, ka ieksgjas fokalizacijas ambivalents pamats
turpina augstak aprakstitas nefokaliz€tas naracijas tieksmi apvienot makslinieciskas lomas (vai pat

mainit tas) makslinieciskas perspektivas un interpretativa lauka paplaSinajuma noliikos.

99 Pedgjais kedes posms norada uz §is nozimes aktualizaciju: pat sikajas sadzives detalas (saplisusie pirkstainu
atvari) augstakajas aprindas valda maksliguma gars un pastav nepiecieSamiba paslépt to iedzimtas izsmalcinatibas
varda.
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Argja fokalizacija daleji sakiit ar nefokaliztas naracijas teorctisko konceptu un tapat veido
nardcijas rami vai argjas robezas, kuras notiek darbiba. Argjas fokalizacijas ipasiba Kantas darba ir
tas virziba uz varonu argja izskata apraksti. Tiesi caur So vestjuma elementu pastarpinati tiek
iezim@tas rakstnieces makslinieciska attiecksme (vai pozicija) pret iesaistitiem varoniem. Citiem
vardiem, Kantas darba areja fokalizacija ir ,prickSmetiskota” varonu apgérbu ipasibas un to
vispargja vertejuma.

Fokalizacijas Iimeni Kantas darba veido polivalento un jédzieniski sarezgito véstijuma struktiiru:
pirmkart, [imeni nepastav patstavigi (vienmer savienojuma ar kadu citu perspektivas Iimeni);
otrkart, imenu mijiedarbibas rezultats ir stasta konflikta daudz&jadas atklasmes (vai atrisinajuma)
iespeja; treskart, fokalizacijas limenu apzinato sakrustojumu médz uzskatit par sievieSu literaras
tradicijas pamata 1pasibu. Minnas Kantas darbs makslinieciskas perspektivas veidoSanas zina
ieklaujas sievieSu tekstiem raksturigajas naracijas ramjos, noradot uz §i narativa imena veidoSanas

tendenci vai tradiciju.

3.3.3. Naracijas struktiira Aspazijas luga ,,Zaudetas tiesibas” (1894)

Aspazijas lugas analize tiks veikta pec augstak aprakstitas naracijas limenu struktiiras:
vertikalas un horizontalas naracijas veidoSana, laiktelpas TpaSibas, fokalizacijas Iimenu
raksturojums.

Vertikalas un horizontalas naracijas ipasibas.

Vertikala naracija luga, idzigi augstak aprakstitajam Rostopcinas tekstam, ir veidota ka domas un
nozimes figiiru savienojums un makslinieciska mijiedarbiba. Sis fpasibas pamata atrodas daildarba
makslinieciskais veids: luga apvieno realas pasaules elementus ar vienigi iekSgja izpratnes
dimensija pastavosiem varonu replikam. Realas pasaules elementi tiek papildinati ar augsto
simboliskuma pakapi, tadéjadi radot pamatu nozimes figiiru veidosanai. Varonu replikas, savukart,
ir iesp€jams interpretet atkariba no ieprieksejas makslinieciskas pieredzes vai ar intertekstualitates
piesaisti. Tatad, var teikt, ka varonu replikas nav ierobezotas ar konkrétu simbolisko lauku (kuru
parasti konstru€ kads abstrakts prickSmets, burtiski ,,paregojot” ta simbolisku nozimi), kas paraléli
kltist par pamatu domas figliru aktualizacijai. Detaliz&tai analizei tika izvirziti dazi vestijuma
visbiezak sastopamie simboli, kuri tiek veidoti gan ar nozimes, gan domu figiram. Tie ir:

gramata, mirtu vainags, brites rota. Katrs no minétajiem simboliem, kaut arT apzZimé konkrétu
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un reali eksist&joso lietu (un, tatad, apriori ir saistams ar nozimes ritoriskas figtiras konceptu), luga
iegiist simboliska lauka turpinajumu varonu replikas (tatad, tiek paplasinats arT semantisko vienibu
skaits, kuri veido varda simbolisko lauku, jeb tiek paraleli aktualizétas domas figiiras). Aspazijas
lugas Tpasiba vertikalas naracijas veidosana ir tas méginajuma nozimes ritoriskajas figtiras ickodét
domas figtiras. Ja atceréties RostopCinas vertikalas naracijas veidosanas metodi, ir konstatgjama
actmredzama atSkiriba: Rostopcinas teksta domas figiiras veidoja nozimes figiras, Aspazijas darba
$is process notiek pretgja virziena. ST ipasiba spéj pastarpinati apliecinat augstak mingto sieviesu
narativa struktiiras nestabilitati un mainigumu un noradit uz §i veida literaras tradicijas izpausmes
dazadibu.

Gramatas simboliskais lauks luga ir veidots uz nozimes un domas figiiru sakrustojuma: ar
nozimes figiiram tiek veidots gramatas ka abstrakta un reala pasaules (telpas) elementa
simboliskais lauks, savukart, domas figiiras konstru€ §a simbola pastarpinatu (t.i. ar priekSmetu
tieSi nesaistito) nozimi. Abu ritorisko figtiru mijiedarbibas rezultata gramatas simboliskums luga
ieglist domingjoso poziciju metavestijuma veidosana un konflikta atklasme.

Nozimes ritoriskas figiiras, paaugstinot $2a telpas elementa simbolisko pakapi, vienlaicigi
norada uz §T simbola tieSo saikni ar varones psihologiju. Gramatas simboliskais lauks vestfjuma
tiek saistits ar varones iekS€jas atbrivoSanas nozimi, pat vairak: luga gramatas klust par vienu no
iedvesmojoSiem motiviem Laimas liktepa veidoSana. Tas sniedz imaginaro priekSstatu par
egalitaras sabiedribas iespejamibu Latvijas XIX gs beigu vésturiskajas robezas. Sis simbols luga
tapat klust par Laimas gariga apmierinajuma mekleéjumu telpu. Tas tiek burtiski fiziskotas un
aizstaj Laimas realitati, piedavajot izt€le radito idealo pasauli. Ka apliecinajumu minétajai atzinai ir
jamin lugas fragmentu, kura gramatas simbols ir atveidots ar nozimes figiiru starpniecibu (t.i.
nosaukts tiesi) un simboliskaja [iment tam tiek piedévetas individu raksturojosas 1pasibas:

,Qrieta: Ak tas gramatas — [ ...] tas jau sen var€ja pardot. Dieva varda jau tur nav, nedz ar1
kada kalendara.
Laima (gramatas iesiedama): Géte, Lessings, Bairons, gekspirs, nolieciet savus staltus plecus,
lienat caur jugu, dzive iet par jums pari!” (Aspazija, 1910, 28)

Gramatas nozimes ritoriskas figiiras atveidojumu fragmenta ir iesp&jams interpretet ka Laimas

dubultrealitates (vai dubultotas eksistences) idejas turpinataju. Laima, lidzigi augstak aprakstitajam

analiz&to pirmavotu varoném, eksisté divas pasaules vienlaicigi, pie tam imaginarajai pasaulei

(kuru simboliskaja limeni apzimé gramatas) ir dominanta pozicija vinas psihologijas veidosana.
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Nozimes figiru simboliskais lauks tapat tiek paplasinats ar konkréto autoru uzskaitjumu: Géte,
Lessings, Bairons un Sekspirs raksturo Laimas personibu un pastarpinati norada uz izglitibas
[imeni. Minot Renesanses un Apgaismibas laikmeta autorus tiek noradits uz lugas fabulas
zemteksta attistibu: Laima (vai plasakaja konteksta — sievietes tiesibas uz lidzvertigo izglitibu) ar So
autoru izveli mégina postulét jaunas sievietes domasanas dimensijas — neatkarigas un progresivas.
Nozimes ritoriskas figliras iezZimé& gramatas simboliska lauka vispar€jas robezas: luga tas ir
vienadojamas ar Laimas jaunas eksistences meklgjumu avotu. Tapat $a simbola veidosana lugas
konteksta ir ieklautas domas ritoriskas figiiras, kuras ir verstas uz simbola ,atbrivoSanu” no ta
konkretam priekSmetiskam robezam. Caur domas ritorisko figliru prizmu gramatas simbols tiek
uztverts ka vispar€js sievietes izglitibas tiesibu atveidotajs lugad (vai §is vestfjuma [nijas
aktualizetajs). Domas ritoriskas figiiras burtiski ,,izrauj” gramatas simbolu no tas priekSmetiska
lauka un saista to ar dzimSu un izglitibas tiesibu asimetrijas motivu izmantojumu luga. Laimas t€ls
domu figiiru interpretacija klist par centralo motivetajspeku sieviesu izglitibas tiesibu sasniegSana.
Tapat augstakminéto autoru izvéle ar domas ritorisko figtiru starpniecibu iegiist citadas nozimes
konotacijas: Apgaismibas laikmeta autoru vardu izmantojums pastarpinati konstru€ sievietes
nakotnes eksistenci. Lidz ar dzimSu asimetrijas noverSanu un lidztiesigas izglitibas iesp&ju
mainisies arl gadsimtiem postuletas sievietes eksistences neapSaubamas patiesibas, un vinas
redzesloks un attiecksme pret pasauli klis brivaka. Var apgalvot, ka gramatas simbols veido
vestijuma atsevisko Laimas eksistences $kautni — tas reprezenté garigas iniciacijas turpinajumu. Sis
aspekts vieno Aspazijas darbu ar Minnas Kantas gara stasta vestijuma Iinijam, kuras Hanna, izejot
izgltibas iniciaciju, pieverSas garigi neatkarigakajam eksistences veidam. Lidzigi rikojas ar1
Laima: gramatas (ka izglitibas nes€jas) klust par centralo motivejoSo speku lugas finala
atrisingjuma veidam. Nesp€jot parvarét realitates likumu ramjus, Laima izv€las citu eksistenci —
navi, kuras nozime luga ir vienadojama varones garigajai atbrivosanai.

Mirtu vainags nozimes figtiras veida (t.i. burtiski) paradas teksta vienigaja autores remarku
fragmenta, tomer ta aktualizacija biitiski papildina centrala konflikta izpratni un iezZimé€ nacionalo
tradiciju simboliku. Simbols nozimes figiiras veidola ir atainots lugas ceturtaja c€liena:

,Laima s€Z brtes rota, [...] Grietai liela aube galva. Marta (Laimai mirtu vainagu sprausdama):
Ak, vai es var€ju iedomaties, ka piedzivoSu to prieka dienu, kad savu bérnu izvadu pie altara. Bet
Dieva celi ir briniskigi, pec tumSas bedu nakts vins tacu licis mums uzlekt reiz tai ZElastibas
saulttei” (Aspazija, 1910, 63)
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Nozimes ritorisko figiiru noliks fragmenta ir iezZimét kop&jo notikuma simbolisko zemtekstu. Ka
zindms, mirtu vainags simboliskaja limenT apzZimé sievietes skaistumu, jaunibu un auglibu®®,
tomer mintais citats ir versts uz §a simbola nozimes paplasinasanu. Bez mingtajam 1pasibam mirtu
vainags kliist par varones laulibu tieSo atveidotaju luga, paralli radot pamatu domas figiiru
aktualizacijai. Var teikt, ka viena no Aspazijas vestjuma konstruéSanas ipasibam $a fragmenta
pamata ir ritorisko figliru vienlaiciga pastavesana viena vardu savienojuma ietvaros. Mirtu vainags
apzime gan apriori zinamo simbolu kopu, gan iekode lugas netieSo, metatekstu veidojoso jegu.
Domas un nozimes ritoriskas figtiras reprezenté ari dazadas atticksmes ar simbola diskursu: ja

_ - _ — _ C g . 401
nozimes figiras pastav ka neatkarigas semantiskas vienibas*’

, tad domas figiiru simbolikas
izpratn@ 1r iesaistits lugas pamatteksts (jeb semantisko vienibu raksturojoss diskurss) tadejadi
padarot to par varones replikas ,.gtistekni”. Jasecina, ka Marta kltist par domas figtiru simboliskas
nozimes motivétaju: vinas replika ir iekodéta mirtu vainaga jauna simboliska nozime, kurai ir
augstaka simboliskuma pakape. Ta i vel viena Aspazijas daildarba vertikalas naracijas
konstruéSanas pasiba: ritorisko figtiru veidi, pastavot paraleli, atSkiras p€c to simboliskas
realizacijas potenciala. Nozimes figliras, pastavot neatkarigi no piedavata daildarba diskursa, ir
vairak jeédzieniski ierobezotas un paredzamas. Tostarp, domas figtiras, kaut ar1 jedzieniski tiek
realizeti noteikta teksta (diskursa) ietvaros, paplasina un burtiski atbrivo statiska vardu savienojuma
simbolisku potencialu vai maksliniecisku realizaciju. Ritorisko figtiru vienlaiciga pastavésana un
mijiedarbiba apvieno visus pétitus daildarbu tekstus un lauj nosaukt So paradibu par vienu no
sievieSu narativa konstruéSanas pamatiem. Péc

Briites rota. Simbols, idzigi augstak aprakstitam, tiek aktualizets luga ar abu ritorisko figtiru
starpniecibu un paralélo pastavéSanu. Analizei izveletais simbols tiek iesaistits lugas vestjuma
sekojoSaja diskursa:

,Ka vinu visi vardi mani moka! ST briites rota deg uz manas miesas it ki Jezus drébes. Es vinu
pievilu, to augstsirdigo virieti, vinu un visus — ai, cik labprat tam pie kajam kristu un visu izteiktu,
bet tad, manu ienaidnieku skalie gavilu smiekli — N€, n€, to es nespetu pacelt. Man atliek tikai boja
iet vai uzvaret, un es gribu uzvaret’ (Aspazija, 1910, 65)

Nozimes figiiras simboliskais lauks pastav noteiktds jeédzieniskas paradigmas ietvaros un

funkciong ka patstaviga semantiska vieniba, neatkarigi no piedavata diskursa. ST veida ritoriskas

400
401

Plasak skat. CroBaps cumsomos http://sigils.ru/symbols/
Citiem vardiem, simbola atSifréSana ir iekod€ta nacionalaja atmina, ta netiek veidota ar konteksta izpratnes
starpniecibu.
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figiiras aprobezojas ar tradicionalo simboliska lauka interpretaciju: brites rota latvieSu nacionalaja
tradicija (ka arT globalaja konteksta) tiek saistita ar tddam nozimém, ka tikumiba un gariga
nevainiba. Kaut art simbola trakt€§jums caur nozimes ritorisko figiiru prizmu iezZimé metateksta
elementus (t.i veido netie$as naracijas pamatus, jeb piesatina reali pastavoso prickSmetu ar
imaginaro un tiesi nesaisttto nozimi), 1 veida vertikalas naracijas sastavdalas pamata ir gadsimtiem
veidots, jedzieniski statisks simbols ar paredzamo nozimes virzibu*2.

Domas ritorisko figtiru simboliska nozime teksta ir papildinata ar fragmenta diskursa ieklautam
semantiskajam vienibam. Tapat ka ieprieks€ja simbola konstrueSanas analiz€, domas ritoriskas
figiiras fragmenta ir jauztver ka teksta iekodetas un diskursivi ierobeZotas, bet ar augstu
simboliskuma pakapi. Bez minétam simbola interpretacijam, domas figtiras raksturo vel vienu
Laimas eksistences dimensiju: ta ir sievietes sadzive un saistiti ar to dazada rakstura ierobezojumi.
ST veida ritoriskas figiiras paplasina simbola interpretativo lauku caur papildus nozimes
konotacijam. Ta, pieméram, blakus tikumibas un garigas nevainibas nozimei fragmenta ieskanas
ar1 perversiva simbola interpretacija. Briites rota apZime nevis patieso sievietes laimi, bet gan tiek
saistita ar navi neso$o’">, destrukfivo speku. Uzvelkot briites rotu, Laima Skietami pienem sievietes
sadzives ierastus ramjus, tomer, lidz ar domu figiiru iesaisti vestijuma, §1 riciba iegiist pret€jo —
cipas — nozimi. Briites rotas simbolika Seit ir vienadojama ar varones ieks€jas parliecibas

% ta sniedz Laimai nepiecieSamu  speku sava morala parkapuma

provokatora nozimi*
parvaresanai. Domas figtras tadéjadi apraksta binari pret€jas simbola nozimes, padarot to (un
kopuma v&stijumu) par ambivalentu un veidoto péc sarezgita ritorisko figiru mijiedarbibas
principa. Raksturojot simbolus péc vertikalas naracijas teorétiskas paradigmas, ir jasecina, ka péc
figliru jedzieniska satura simboli tiek atveidoti ar abu ritorisko figliru veidu piesaisti, péc
makslinieciskas izcelsmes pieder centralas varones imaginarajai pasaulei; apzimé konkretu

priekSmetu. Ritorisko figliru nozime varda simboliska lauka veidosana ir ta pamata semantiskas

Jjégas paplasinaSana un jaunu konotaciju aktualizacija ka art jaunu konflikta Skautnu atklasme.

402 Sadu paradibu daildarbu tekstos misdienu literatlirzinatn€ biezi saista ar t.s. makslinieciskiem arhetipiem un

saskatot tajos psihoanalizes teorijas pielietojumu makslas darbos. Plasak skat., piem., FOmr, Kapm I'ycras
INcuxonornueckue TUIBL — pieejams: http://www.lib.ru/PSIHO/JUNG/psytypes.txt; Hokka, Tuula (toim.) Naiskirja
(kirjallisuudesta, naistutkimuksesta ja kultuurista). — Helsinki: Helsingin Yliopiston Kotimaisen kirjallisuuden
laitoksen julkaisuja (KKL), 1996. — 218 s; Duff, David (ed.) Modern Genre Theory. — Edinburgh: Pearson Education

Limited, 2000. — 287pgs; u.c.

403 Fragmenta aktualiz&ts ar citatu: ,,briites rota deg uz manas miesas it ka Jezus drébes” (Aspazija, 1910, 65)
04 Izmantotaja citata §t domas figiiras nozimi ir ickod€ta fragmenta: ,,Man atliek tikai boja iet vai uzvarét, un es
gribu uzvarét” (Aspazija, 1910, 65)
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Nosledzot vertikalas naracijas konstruéSanas ipasibas Aspazijas luga ir jaatzist, ka tapat ka
Minnas Kantas un Jevdokijas Rostopcinas tekstos, Sis narativa [imenis ir nestabils un ta
interpretacijas robezas iz caurspidigas un mainigas. Ritorisko figliru veidi tiek realizétas sarezgito
simbolu interpretacijas sakrustojumu, paralelisma vai jedzieniska sapliduma veida. Aspazijas
daildarbs tadgjadi reprezente sievieSu naracijas 1pasibu kopumu un ir viegli ieklaujams (?)Eiropas
literaraja mantojuma, vienlaicigi veidojot sieviesu literaras tradicija motivu un ideju polifoniju.
Aspazijas jauninajums vertikalas naracijas veidoSana ir sievietes eksistences dazado izpausmju
aprakstiSana ar ar€jai pasaulei piederoSiem priekSmetiem. Turklat, katrs no tiem iezZimé lugas
vestjuma tikai vienu konkrétu laikmetigas sievietes dzives Skautni. Vertikala naracija luga
aktualiz€ vismaz tris svarigakus femino eksistenci raksturojosus socialus stavoklus: izglitiba (un
tieksme uz tas egalitarismu), laulibas (un brivas liktena izveles jautajums), sadzive (un mekl€jumi
peéc tas jaunajam izpausmeém). Tadejadi var secinat, ka Aspazijas darbs ar vertikalas naracijas
starpniecibu iezZim€ vispargjus vesturiskas paradigmas ramjus, vienlaicigi padarot lugu par
izaicinoSo un idejiski parliecinoSo maksliniecisko vienibu.

Horizontala naracija. Horizontalas naracijas paSibas Aspazijas daildarba ir iekodétas ta
makslinieciskaja veida. Klasisks lugas makslinieciskais kanons prasa ,,laika, telpas un notikuma
saplidumu vienota veseluma” (Fisher-Lichte, 1992, 215), tatad teorétiski iezimé Skérsgriezuma
konflikta pamatu — att€lot t€lus salidzinosi nelielaja laika posma, atklajot to rakstura ipaSibas un
uzskatus®®. Lugas telu atklasme notiek péc lidziga principa: radot noteiktas laiktelpas robezas,
uzmaniba tiek aktualiz€ta centralo varonu raksturu un savstarpgjo attiecibu aprakstiSanai un
izverteSanal. Lugas makslinieciskais veids tapat sekmé varonu argja izskata realai
sadzives un ieradumu atklasme. Skérsgriezuma konflikts ir orientéts uz Laimas ricibu motivacijas
pamatiem: tas tiecas ,,paregot” varones dramatisko finalu jau lugas sakuma. Par §1 veida konflikta
sakumpunktu ir iespgjams uzskatit Laimas neapzinatu velmi izrauties no apkart€jas, patriarhali
orientétas sabiedribas. ST veida konflikts pastarpinati iezime Laimas eksistences prioritates un tiek
iesaistits katra Laimas ricibas skaidrojuma lugas vestjuma ietvaros. Balstoties uz Skersgriezuma
konflikta teoretisku nostadni par varonu ieks€jas pasaules domingjoso lomu daildarba

makslinieciska sakapinajuma atklasmé, ir iesp€jams izvirzit hipotézi par horizontalas naracijas

“% plagak skat. Grapis, Andrejs Literatarteorija vidusskolai. — Riga: Zvaigzne ABC, 2001. — 168 Ipp.
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konstrugSanu caur varonu individualo prizmu (kas vienlaicigi raksturo $o naracijas limeni ka
viendimensionali vérsto uz imaginaro (jeb metateksta) naracijas Iimeni). Citiem vardiem,
Skérsgriezuma konfliktu nosaka varonu raksturu un pasaules uztveres 1pasibu sakrustojums, nevis
argjas laiktelpas tiesa ietekme. Konflikts aktualize sievietes psihologijas sarezgitas izpausmes un
atklati apSauba sievietes socialas iniciacijas (kura lugas teksta nenoliedzami ir vienadojama ar
laulibu institticiju) nepiecieSamibu.

Toméer $Sis konflikta veids nav sp&jigs atklat vispargjo un jedzieniski plasako iesaistito
varonu ricibu un pardomu analizi, jo ta teorétiskaja koncepta iztriikst sievieSu literarai tradicijai
svarigas un pamatu radoSas atminas kategorijas. Tapec paraleli Skersgriezuma konfliktam luga ir
iesaistiti arT gredzena konflikta elementi. Parsvara gredzena konflikts tiek attistits viena t€la
ietvaros — Laimas ieksgja pasaulé. Kaut arT luga nav tieSi aktualizéta atminas kategorija, ta pastav
pamata vestjuma ,;makslinieciskas €nas” pozicija — t.i. tiek atveidota ar dazam, Laimas atminu
raksturojosam, detalam. Pirmavota teksta gredzena konflikta elementi tiek iesaistiti vestijuma gan
ar makslinieciskas telpas ,,saslégsanas” principu: lugas sakums un beigas ir ,,savienotas” Laimas
nelielaja lauku maja; gan ar varones atminas kategoriju. Svarigi atzZzimét, ka Aspazijas daildarba
Laimas atminas kategorija ir reprezentéta caur vairaku paaudzu garigas pieredzes prizmu, proti,
caur religiju. Nevar noliegt, ka luga ir apSaubita §is morala institlicijas nozime, tomgr tiesi religijas
kategorija rosina Laima personisko pardzivojumu apzinatu reabilitaciju, jeb atminas kategorijas
lesaisti vestfjuma. Ta, piemeram, par gredzena konflikta vienu no sakumposmiem ir iesp&jams
uzskatit sekojoSo fragmentu, kura ir ickodéta atminas kategorija caur religijas patiesibu
apSaubiSanu:

Es Tevi saucu, vai Tu dzirdi? Tev jaatbild, ja Tu esi tas taisnais, tas labais, tas Z€ligais, visspécigais
Dievs! Pacel sava speka roku, graud ar saviem pérkoniem, parce] debesi — radies, kur Tu esi!
Skaties Surp, kur lokas pislos Tava mocita radiba — dzirdi, dzirdi! [...] Sausmiga plaisa atveras
man priek§ acim — tukss, tukss, tukss!” (Aspazija, 1910, 32)

Religijas patiesibas klust par svarigako Laimas dzives vilsanos un ieprieksEjas eksistences

parvertgjuma sakumpunktu. Individualas atminas iesaiste fragmenta un kopuma lugas véstijuma

notiek metanarativa liment, ka varonu reakcija uz realitates notikumiem. Tapat gredzena konflikta

pamats ir konstruéts minétaja fragmenta, kur religija kltst par realitates mirkla aizvietotaju

vienlaicigi provocgjot Laimas estetiskas atminas izpausmi. Kursiva izdalttais teikums reprezente

varones estetiskas atminas rezultatu: religija (ka sievietes realitates neatnemama sastavdala)

burtiski izraisa varon€ garigas bezizejas sajiitu, jo nespgj raksturot Laimas psihologiskas nianses un
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nespej piedavat nakotnes perspektivu. Atminas kategorija ir vienddojama ar varones sakotngjo
méginajumu atrast nakotnes eksistences jégu pagatnes robezas. NespEjot noticét religijas
visparigajam patiesibam, varong pakapeniski sariik individualas atminas svarigums. Sis fakts luga
artklust par Laimas likteniga [émuma pienemsanas momentu: izveloties navi, Laima izvelas garigi
neatkarigu esamibu, bez jebkadiem laika, morales un sadzives ierobezojumiem. Tadgjadi var teikt,
ka gredzena konflikts luga attistas pec teoretiska koncepta aprakstitas shemas: tas apvieno telpiskas
dimensijas ar varones psihologiskajam izpausmém un laika (ka atminas provocgjosa spéka)
kategorijas transformaciju varones apzina.

Salidzinot Aspazijas lugas horizontalas naracijas ipasibas ar augstak aprakstitiem daildarbiem,
ir jasecina, ka ,,Zaudgtas tiesibas” aiznem starppoziciju starp Rostop¢inas un Kantas piedavatam
naracijas strukttiram. Ja Rostopc¢inas daildarbs bija atklati vérsts uz horizontalas naracijas elementu

v = 4
noskirumu’ 06

, Kantas daildarbs reprezenté atklatu kamola un Skérsgriezuma konfliktu paralelismu
un dazadas sareZgfjuma pakapes sakrustojumu, Aspazijas lugu médz uzskatit par méginajumu
lesaistit min€tus konflikta veidus bez tieSa makslinieciska sakrustojuma, bet gan ka vienotu
veselumu. Aspazijas darbu tadéjadi médz vertet ka  vienota daudzlimenpaina konflikta
izmantoSanas méginajumu. Citiem vardiem, luga ir jedzieniski apvienoti Skérsgrieczuma un
gredzena konflikti, un tie pastav arpus tradicionala teorétiska koncepta, jo to ietekmes un
izpausmes robezas ir amorfas un burtiski pieder abiem konflikta veidiem vienlaicigi. SievieSu
narativa prakse tadejadi apliecina sakotn€ji izvirzito pien€mumu par tas horizontalas naracijas
sarezgito konstruéSanas sistému un interpretativa lauka bezgalibu.
Laika un telpas konstruésanas principi Aspazijas luga

Telpas konstruesana. Telpas dimensijai Aspazijas daildarba ir izSkirosa nozime raksturu
pasibu detalizacija un savstarp&ju attiecibu atklasme, jo, pateicoties daildarba makslinieciskajam
veidam, §1 véstijuma dimensija burtiski icjaucas fabulas un konflikta veidosana. Tomer Aspazijas
darba ir noverojamas sievieSu narativai tradicijai raksturigas makslinieciskas telpas konstruéSanas
tendences. Pirmkart, centralas varones eksistence ir ievietota nelielajas un ierobezotajas telpas (luga
— Laimas dzimtas majas), kas vienlaicigi apliecina sievieSu tradicijai raksturigo vestjuma liniju —
varones megindjums parvarét patriarhalas sabiedribas Saurus ramjus un atrast brivakas un

neatkarigakas eksistences izpausmi. Otrkart, nozimigu centralas varones ieks€jas pasaules attistiba

406

Daildarba gredzena un Skersgriezuma konflikti pastav ka divas neatkarigas naracijas vienibas

179



iesaistitas telpas poziciju aiznem svétku telpiskums (luga tam ir divéjada biitiba — N0 vienas puses
svetku telpiskums aktualizgts caur Johannas un Eberhardines majas rikotajam viesibam, no otras —
svetku telpiskums paradas lugas finala [idz ar Laimas laulibu tematikas iesaisti vestijuma).
Aspazijas lugas telpiskas dimensijas Tpatniba ir augstak mingto telpu tieSa iesaiste makrotelpa —
pilseta. Ta klust par apvienojoso un vienlaicigi noskiroso speku varonu attiecibu atainosana un
konflikta atrisindjuma. Pilséta tapat pieskir daildarba izklastitam notikumam (Laimas morala
pagrimuma un turpmakas izvairisanas no $a greka) globalizeto raksturu. Tadgjadi var teikt, ka ar
Laimas t€lu tika aktualizeta visparéjs maksliniecisks temats par sievietes tiesibu robezam latvieSu
XIX gs beigu literatiira. Lai pieraditu augstak miné€to telpiskuma izpausmju ietekmi Laimas
personibas veidoSana un problematikas atklasmg, ir japievérsas pirmavota teksta fragmentiem un
jadefing jeggenercjosas saites, kuru noliks ir aprakstit tas vai citas telpas fpaSibas.

Majas telpiskums. ST telpas dimensija caurstravo lugas véstjumu no sakuma lidz beigam,
apliecinot sievieSu literaras tradicijas maksliniecisku tendenci par varones sakotn&o garigo un
fizisko ierobezotibu. Viena no lugas véstijuma konstruéSanas ipasibam ir telpiskas dimensijas
dalgjs ignor€jums: teksta uztvergjam tiek piedavats vienigi telpas ieskic€jums, telpas ,ramis”, kuru
apraksta autora remarkas*?’. Tadejadi var teikt, ka varoni pasi tiek iesaistiti telpas dimensijas
veidosana ar savu attieksmi pret to un tas elementu vértejumu. Analiz€jot pirmavota tekstu tapat ir
iesp&jams spriest par vestijuma notikumu un vienas un tas pasSas telpas arjo parmainu tieSo
mijiedarbibu vai arT notikumu un telpas paralélu koeksistenci. T3, lugas sakuma Laimas dzimtas
majas telpiskums tiek raksturots sekojoSos vardos:

,Nabadziga, bet fira istabina. Durvis pa kreiso roku ved sanu istaba, otras durvis dibena
iet uz aru. Galds, dazi ki€sli, labaja pus€ gulta un skapitis ar gramatam; uz loga puku podi”
(Aspazija, 1910, 5)

Fragmenta tiek aktualizéta gan Laimas realas telpas robezas (nelielas majas telpas), gan
metateksta Iimeni tiek paraditas varonu raksturu ipaSibas. Ta, piemeram, vardu savienojums
,habadziga, bet tira istabina” pastarpinati raksturo §is telpas iemitniekus un paraleli nosaka dzimsu
lomu asimetriju. Raksturojot istabu ka ,tro” pastarpinati tick aktualiz€ta viena no ierastajam
sievietes eksistences izpausmeém — sadzives riipes. Tapat majas ieks€jas telpas tirums pastarpinati

raksturo arT Laimas sakotn&jo tikumiskumu, godigumu un atvertibu. Majas telpa klust ar1 par lugas

T & lugas 1pasiba tapat ir biitiska nefokalizEtas naracijas konstrueSana. Par fokalizacijas Iimeniem skat.

apaksnodalas turpinajuma.
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konflikta attistibas sakumpunktu, Laimas tieksmes pec ieks€jas brivibas izraisttaju. Fragmenta bez
mingta maju telpiskuma ir iesaistiti papildus telpas elementi, kuri médz bit uzskatiti par metateksta
(jeb simboliska lauka un zemteksta) pamatu. T3, pieméram, durvis un gramatas pieder vienam
simboliskajam laukam, jo pamata atveido luga Laimas tieksmi uz individualo brivibu (durvis
simbolika tiek parasti saistita ar jaunu iesp&ju un jauna liktena nozimi*®) un tiesibam (gramatas
simbolu ir jauztver ka individualo tiesibu meklgjumu avotu vai atbalstitaju, tapat art ka garigu
iedvesmotaju un atthtTte'lju409). Var secinat, ka majas telpiskuma pirmas nozimes atklasmes pamata
atrodas sekojosa jeggenergjosa kéde: nabadziga, bet fira istabina — durvis [kas ved uz dazadam
puseém| — skapitis ar gramatam. K&de velreiz apliecina majas telpas ka Laimas personiskas
attistibas motivetaja nozimi.

Aspazijas lugas vestijuma Tpatniba ir telpiskas dimensijas nozimes transformacijas atkariba no
fabulas. Ja lugas sakuma majas telpa ir uzskatama par Laimas garigas attistibas provokativo speku,
tad nakama telpas izpausme ir saistama ar hiperbolizeto trikkumu, kur§ metateksta [iment arT kltist
par gandriz vienigo iemeslu Laimas liktenigd lémuma pienemsanai un moralam pagrimumam
sabiedribas prieksa. Pirmavota teksta §1 majas telpas izpausme ir iekod@ta vienigaja autora remarka
lugas otra celiena sakuma: , Istaba ta pate, ka pirmaja c€liena, tikai daudz nabadzigaka™ (Aspazija,
1910, 21). Nakamais ,,makslinieciskais posms™ majas telpas veidosana lugas vestijuma ir saistits ar
Laimas eksistences 1pasibu noteikSanu péc liktenigas Langarta piedavajuma pienemsanas:

woniedzina maja. Istaba vairs agrako nabadzigo izskatu, viss loti gliti un spodri. Gar
sienam puku vitnes, viss sarikots uz kazam. Uz galdina deg sveces. (Aspazija, 1910, 63)
Kaut arf majas telpa reprezenté argjus izsmalcinatibas elementus*®, lugas metateksta (lidz ar

ieprieks€ja vestijuma niansu klatbiitni) majas telpa (vai materiala, argja telpa) kltist par Laimas
imaginaro cietumu, no kuras ta var atbrivoties vienigi atklajot savus grekus apkart€jai sabiedribai.
Aspazijas luga bez minétas telpiskuma transformacijas (no iedvesmojoSas vietas majas kliist
Laimai par imaginaro ierobezotaju vai cietumu) un dazadu telpas maksliniecisku posmu
izmantojumu, aktualizé ambivalenta telpiskuma jautajumu. Majas telpas divejada daba ir balstita
uz divam dazadam tas izpausmém: iek$€jo (jeb imaginaro) un argjo. Ileks€ja majas telpas izpausme
ir iekod@ta pirmaja telpas nozimé — maja ka ricibu rosinoss speks, kas ietekmé Laimas pasaules

uztveri un attieksmi. Otrs aprakstitais posms (majas hiperbolizéta nabadziba) atrodas starppozicija

408
409
410

Plasak skat. CioBaps cumBosio http:/sigils.ru/symbols/
Turpat
Aktualiz€ts caur semantiskajam vienibam ,,puku vitnes”, ,,sveces” — ka norade uz saimnieku turigumu
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starp realo un irrealo (ieksgji orientéto) pasauli: aktualiz&jot nabadzibu telpa paraleli tiek iesaistita
Laimas nakotnes ricibu attistiba*'*. TreSais izmantotais fragments (un telpas makslinieciskais
posms), savukart, atveido vienigi realo telpu, jo Laimas liktenis (un saistitas ar to imaginaras majas
telpas nozimes konotacijas) ir izskirts un telpiskajai dimensijai lugas turpinajuma nav sakotngjas
konfliktu provocgjosas nozimes. Savienojot visus aprakstitus majas telpas izpausmes posmus lugas
vestjuma ir jasecina, ka arT Aspazijas darba ierobezota, pazistama un paredzama telpa kliist par
Laimas personibas veidotaju. ST ipasiba vieno visus pétitus pirmavota tekstus un Jauj nosaukt $o
paradibu par tradicionalu sieviesu literaro darbu véstijuma struktura.

Svetku telpiskums. Petitaja pirmavota, lidzigi Rostop¢inas un Kantas piedavatam Sis telpas
izpausmes interpretacijam, svetku telpiskuma aktualizacija vestijuma ir saistita ar centralas varones
garigo iniciaciju vai imaginaro socialas atbilstibas parbaudi. Analizei izvirzita telpas dimensija
pastarpinati iezimé€ lugas finala robezas. Nesp€jot ieklauties laikmetigas sabiedribas robezas,
Laima, [idzigi Minnas Kantas veidotajam t€lam — Hannai, izv€las brivaku individualo eksistenci,
kura lugas konteksta lidzinas varones pasnavibai. Svétku telpa pirmavota teksta netick detalizéta
lidz sikajam niansém — ta drizak tiek atainota ar iesaistito varonu ieks€jo attiecksmes prizmu. Var
teikt, ka telpiskas dimensijas strukturéSana caur varonu individualo refleksiju ir Aspazijas
jauninajums sievieSu narativaja praksé. Tomeér nevar noliegt ari acimredzamas Iidzibas starp
analiz€tiem pirmavotiem svétku telpas interpretacija. Pirmkart, visos daildarbos svétki (vai ta
paveids — balle RostopCinas garaja stastd) tick saistiti ar sievietes garigo iniciaciju un iezimé
sievietes sabiedriskas atbilstibas/neatbilstibas tematiku. Otrkart, svetku telpa klist par ,.loizuma”
momentu fabuld un centralas varones paSobjektivacijas procesa. Treskart, svetku telpa visos
pirmavotos ir saistita ar masu kulttras elementu un tas ictekmes rezultatu iesaisti pamata veéstijuma.

Aspazijas daildarba pamata atSkiriba svétku telpas veidoSana ir saistita ar ta maksliniecisku
veidu. Lugas pamata, ka apgalvo miisdienu teatra teorctike Erika Fisera-Lihte (Erika Fisher-
Lichte), ,.ir telpas un raksturu tieSa mijiedarbe, kura norisinas tris dimensionalaja méroga, padarot
lugu par taktilu [nevis emocionali uztveramu] veidojumu” (Fisher-Lichte, 1992, 127). Tatad, var
teikt, ka svétku telpiskums burtiski tick konstrugts ar varonu repliku tieSo starpniecibu*.

Pirmavota teksta ir novérojamas nelidzvertigas attiecibas starp realiem priekSmetiem, kuri raksturo

11 1dz ar to tiek radita ,,irreala” majas telpa

M2 Tiesi replikas padara lugas telpiskumu par taktilu veidojumu, jo , ka tika min&ts, realo priekSmetu iesaiste svétku
telpiskuma veidoSana ir nieciga un nebitiska.
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svetku telpiskumu un imaginari orientétam varonu replikam. Realie priekSmeti piedava tikai
vispargjas telpas uztveres rami, savukart, iesaistito varonu replikam ir atveleta izSkiroSa un
skaidrojosa pozicija lugas vestjuma. PievérSoties pirmavota tekstam, ir iesp&jams pieradit
aprakstito noverojumu. Ta, prickSmetiskais svétku telpiskums aprobezojas ar dazu detalu
uzskaitanu. Lugas tresa c€liena sakuma, lidz ar svétku telpiskuma aprakstianas, ir mingti
sekojosie priekSmeti: klavieres, galds ar traukiem, kurus bez turpmakas fabulas attistibas butu
lesp&jams uzskatit par neitraliem (nevis svetku) telpas elementiem. Svétku telpiskums tiek radits
tieSi ar varonu turpmak sekojosam replikam, kas var klit par apliecinajumu imaginaras vestijuma
linijas dominancei. Par imaginaras svétku telpas veidotajiem kliist treSaja c€liend iesaistitie
Johannas un Eberhardines t€li. Varonu atklats izglitibas trikums (kur§ izpaudas, piem., sekojosaja
fragmenta: ,,Eberhardine: Te nu atkal atdursies pie gabaliem! Vai tad es tev nepérku arvien visus
jaunakus, kuri iznak: Béthovena ,,Donavas vilpus”, [...] Baha polkas, visus, visus!” (Aspazija,
1910, 46)*®) papildina augstako sabiedribas kar§u Tpasibu ainu, paraleli raksturojot visparigo
sabiedribas attiecibu pret sievietes izglitibu. Var teikt, ka Aspazijas luga ir savstarpgji apvienotas
divas dazadi orientétas svétku imaginaras telpas izpausmes: ta ir centrala sievietes garigas (vai pat
fiziskas — ar¢jas atbilstibas noteiktiem kritrijiem, kurus uzstada laikmetiga sabiedriba) iniciacijas
vieta un vienlaicigi augstakas sabiedribas nepilnibu izgaismojosa vieta. Ambivalence telpas
konstruésana vieno Aspazijas daildarbu ar min€tiem pirmavota tekstiem un lauj runat par sievieSu
literaras un narativas tradicijas globalo raksturu.

Pilsetas telpa. Dota telpas dimensija netiek iesaistita narativa konstrukcija tiesaja veida, bet
gan pastav ki mingto telpas vienibu apvienotaja***. Pilsétas makrotelpa ir icklauts gan Laimas
individuacijas process, gan vésturiskajai paradigmai (jeb Aspazijai laikmetigas) atbilstoSas
sabiedribas uzskati. Tapat §t veida telpas izmantoSana lugas vestfjuma ir saistama ar masu kultiiras
vertibu aktualizaciju. Laimas likteniga riciba makrotelpas robezas iegiist citas nozimes konotacijas:

to vairs nav iesp&jams uzskatit par neatkartojamo paradibu, ta pieskir varones pasnavibai (jeb

Replika ir aktualiz&ta varones profanizétas klasiskas miizikas zinaSanas. Acimredzama ir mizikas autoru un

nosaukumu neatbilstiba (ta ,,Donavas vilnos™ originala skan ka ,,Uz briniskigas zilas Donavas” (1866)— val$a autors
Johans Strauss(1825-1899); otrs mingtais skandarbs — polka nav raksturiga Baha dailradei, iespgjamais skandarba
autors — Eduards Strauss (1835-1916) un vina popularais XIX gs darbs — ,,Polka ,,Pérkons un zibens”) lauj secinat
ne tikai par vispargjo varones izglitibas nepietickamibu, bet pastarpinati norada uz augstakas sabiedribas attieksmi

pret izglitibu.

ad Iespgjamo grafisko att€lojumu Aspazijas lugas telpiskuma dimensijai skat. dota pétijuma 5. pielikuma tresa

punkta treSo apakSpunktu.
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brivakas eksistences meklgjumus) vispargjo nozimi. Laima, tadgjadi, no sievietes garigas
,citadibas” unikalitates sludinatajas partop par §is garigas kategorijas (jeb plasakaja nozimé —
dzimtes) tiesibu pravieti. Sis aspekts vieno Aspazijas un Kantas darbus centralas varones
psihologisko niansu zina. Ka Laima, ta Hanna apzina savu neatbilstibu un neieklausanos
sabiedribas robezas, un ieksgja parlieciba par savu citadibu kliist par galveno cmas ieroci ar
sabiedribas aizspriedumiem. Pilsétas telpa ir ieklautas abas augstak aprakstitas telpas un tos var
uzskatit vienigi par veidotas makrotelpas sikajiem elementiem. Pilsétas telpas simboliska nozimi
(jeb imaginarie pamati) vienadojama Laimas liktena attistibai no vestfjuma sakuma lidz beigam.
Pamatojoties uz So atzinu ir iesp&jams spriest par kop€ju telpiskas dimensijas strukttiru Aspazijas
daildarba. Precizakam defin€jumam hipotezes liment ir izdaliti dazi aspekti: 1). Aspazijas daildarba
telpiskas dimensijas pamata ir atsevisku elementu savienojums (piem., majas un svétku telpiskums
ir apvienoti pilsétas makrotelpa). 2). Telpas dimensijai tiek uztverta caur individualo perspektivu,
kuras robezas vai lenki nav statiski (piem., svétku telpiskums no Johannas un Eberhardines
pozicijas lidzinas augstako aprindu intelektualai ierobezotibai, savukart, Laimas perspektiva svétku
telpiskums vienadojams garigajai iniciacijai). 3). Makrotelpas iesaiste pamata vestijuma
pastarpinati norada uz lugas zemtekstu un vispar€jam konflikta attistibas robezam (citiem vardiem,
konflikts luga (individa sarezgitas attiecibas ar sabiedribu un dzives patiesibu un tiesibu
meklI&jums) tiek skatits globalaja perspektiva, vienlaicigi pielidzinot Aspazijas lugu Eiropas
makslinieciskajai telpai).

Salidzinot telpiskuma strukturéSanas nianses Aspazijas daildarba ar citiem, analizei
paklautajiem, darbiem, ir jasecina, ka lugas telpiskums attistas p&c lidzigas shémas. Pirmkart, visos
pirmavota tekstos telpas robezas nav statiskas, bet gan kustigas un mainigas. Tas ir atkarigas no
varonu telpas vertéSanas jeb uztveres. Otrkart, telpa imaginaraja Iimeni ietekmé centralos varonus,
pastarpinati motivejot daildarbu finalus. Treskart, telpas dimensija raksturo sievietes eksistences un
garigas attistibas sakotngju ierobezotu poziciju®*®. Tadgjadi var teikt, ka sievieSu narativaja prakse
telpas dimensijai ir noteiktas konstruésanas tendences un tiea saikne ar daildarbu konfliktu. Telpas
dimensijas jedzieniskas lidzibas norada uz sievieSu literaras tradicijas vienojoSiem attistibas
niansém un pieskir katram no pétitajiem tekstiem Eiropas kultliras mantojuma neatpemamas dalas

NOZImi.

s Ievietojot varonus slégtaja vai nelielaja telpa simboliskaja Itment tiek noradits uz §Is nozimes konotaciju.
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Laika dimensija. Lidzigi ieprieks aprakstitam laika kategoriju raksturojosam shémam
(vai anahroniju atspogulojosam kédém) Aspazijas lugd ir konstruStas sarezgitas un
daudzskautnainas laiciskas nobides, kuru mérkis — raksturot varonu attiecibas, laika kategorijas
izpratni un vertéjumu ka ar1 pastarpinati noradit uz dazadu literatiiras virzienu saplidumu lugas
vestjuma. Aspazijas darbs, atSkiriba no par€jiem daildarbiem, kuri virziena zina atfistas
viendimensionali*'®, apvieno vismaz divus makslinieciskus virzienus, kas paraleli pieskir lugai
Jédzienisko polivalenci un iezZimé laika nobizu struktiiru. ,,Zaudetas tiesibas”, peéc musdienu
literattirzinatniecku ~ atzipam, i romantiskas un realistiskas makslinieciskas  tradicijas
savienojums*'’. Laika dimensija lugd ir paklauta abu virzienu teordtiskajam prasibam pret %0
naracijas limena izpausmes ipaSibam. Analiz€jot pirmavota tekstu, ir konstatétas vismaz divi
dominanti laika virzieni — pagatne (kura klatblitni véstijuma paredz romantiskais virziens) un
tagadne vai arT netala nakotne (redlisma virziena ietekmes rezultats). Mingtas laika dimensijas
atrodas nemitiga jédzieniska sapliduma procesa un biezak tiek izmantoti vienas varona replikas
ietvaros. Lai pieradit laiciskas dimensijas nobizu tendenci, ir japievérSas atseviskiem lugas
fragmentiem un jadefin€ laika kategoriju veidojoSas k&des.

1.),Laima: Saki, ka tu mani mili, tad viss ir pagdajis un s neesmu cietusi.
Strautins: Es tevi milu, mana dvéscle.

Laima: Manas beérnibas dziesmas skan atkal' Izcelusies iz kapa mana aprakta jauniba uzskata
mani ar savam nevainibas pilnam zilajam bérnu actinam tik zeli, tik saldi — bet (atgriez piepesi
Strautinu) nemili mani labak!” (Aspazija, 1910, 66)

2). ,,Laima (viena): Es gan nevaru pie vira doties, man jasteidz, stradat. [ ...] Es jitu, ka triikums
un raizes ir ka kada ledaina, navigi auksta roka mani Znaugtu arvien ciesak, arvien vairak...
(Uzlekdama) N&, es gribu dzivot! | . . .] 1z savas tumsibas un dubliem es izstiepu rokas pec tevim, tu
miiZiga, spoza, nebeidzama gaisma!” (Aspazija, 1910, 16-17)

Katrs citats atveido konkréto laiciskas nobides virzienu: pagatni (1.fragments) vai tagadni/nakotni

(2. fragments). Var teikt, ka Aspazijas lugas laiciska dimensija attistas péc sievieSu literattirai
tradicijai raksturigas shémas: ta nav statiska, bet mainiga; centrala varone ir ,,ieslégta” pagatnes
dimensija, par€jas dimensijas, savukart, pastav ka vispar€js varones eksistences fons, vinas

imaginaras pasaules turpinajums. Lidz ar pagatnes laika dominanci vestfjuma tapat ir aktualizeta

Citiem vardiem, pieder tikai vienam domingjo$§am virzienam — romantismam (Rostop¢inas teksts) vai realismam
(Kantas garais stasts).
Plasak skat., piem., Amolina, Brigita Aspazija: speks un dailums un miizam nerimstos$s gars. — Riga: Avots,

1990; Aspazija un misu kritika (I) (kritisks apcergjums). — Liepaja: Liepajas LatvieSu Gramatu Izdeveju Biedribas
apgadita, 1897. — 56 lpp.; Viese, Saulcerite Raina un Aspazijas dailrades attistiba (mazakpazistamu rokrakstu
izpéte). Habilitacijas darba kopsavilkums. — Riga: Latvijas Zinatnu Akade@mijas literatiras, folkloras un makslas

institdits, 1996, u.c.
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sievietei loti svariga sadzives un vesturiska atmina. Detalizetakai laika kategorijas analizei sekmés
tas jeggenergjosas kédes defingjums. Katra fragmenta, ka ir viegli pamantt, laiks tiek konstruéts ar
dazadu analepses virzienu lietojumu. Pirma fragmenta jéggenercjosa kéde, pamatojoties uz
svarigakiem véstijuma momentiem Laimas replikas, izskatas sekojosi: viss_ir pagajis (A) — es
neesmu cietusi (A+C) — bernibas dziesmas skan atkal (C [vai] A) — jauniba |...] izcélusies iz
kapa (A), jeb A- A+C — C [vai] A — A. Anahroniju struktiira apliecina augstak izvirzito

pieneémumu par pagatnes laika dimensijas dominanci, pat vairak: keédes pirmais un noslédzosais
posmi pastarpinati raksturo Laimas eksistenci ka pagatnes dimensija Ljieslodzito™*®. Sis moments
apvieno Aspazijas lugas vestijumu ar RostopCinas stasta veidoto laika dimensijas konstrukciju:
grafs Svirskijs (kura ir iekod@ta sievietes pieredze un atticksme pret realitati) tapat ir ieslegts

individualas pagatnes robezas*"?

un stasta konflikts tiek skatits caur pagatnes prizmu. Laimas t€la
konstruéSana biitisku lomu aiznem bérnibas atminas (tatad, apriori pagatnes dimensijai piederosas
laika vienibas), caur kuram, lidzigi Svirskija laika uztveres IpaSibam, tiek skatitas un interpretétas
tagadnes notikumi. Citiem vardiem, Laimas gréks vai moralais parkapums (kura nozime ir
vienadojama lugas konflikta motivétajspekam) tiek salidzinats ar pagatnes idillisko ainu, kura
pastav vienigi varones izt€l€ un fragmenta aktualiz€jas ar jaunibas un bérnibas atminam. Nakotnes
dimensijas trikums izvirzitaja kédé lick domat par Aspazijas daildarbu ka patieso sieviesu literaras
tradicijas turpinajumu. STs paradibas interpretacijas pamata ir méginajums noradit uz sieviesu
socialo tiesibu viendimensionalitati un sarezgitas cipas nepiecieSamibu. Nesp&jot sasniegt
individualo brivibu tagadnes dimensija, sievietei, lugas véstfjuma pamata, ir liegta nakotnes
eksistence.

Otrs izmantotais fragments piedava kontrastivo laika dimensijas konstrukciju, salidzinot ar
augstak aprakstito. Tas pamata laika dimensija, kura tiek ievietoti raksturi, ir tagadnes vai tuvas
nakotnes dimensija. So anahroniju lietojuma paradibu médz uzskatit par jauninajumu sieviesu
narativaja prakse, jo, ka tika minéts augstak, realas vai nakotnes pasaules laiciskas robezas nav
1pasi izteiktas sievieSu tekstos to sakotn€jas tematikas un idejiskas ievirzes statiskuma un

neatkariga makslinieciska kanona trikuma del. Laiciskas nobides, lidzigi augstak aprakstitai

418 +r — _ . e e e e e e .. e qme— g e e - e e 4 - _
Ke&des sakuma un beigu posmi ir sinkr&tiski p&c laiciskas ievirzes, tadgjadi ir iesp&jams izvirzit hipotézes liment

mingto pien@mumu.
a9 Vestijuma aktualizéts ka stasta fabulas konstrugSana ar epistulara zanra daudzkartgjo iejaukSanos pamata
konflikta atklasme.
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analizes metodei, ir raksturoti ar semantisko vienibu k&di: nevaru pie vira doties (C) - man
jasteidz, stradat (C +B) - trithkums un raizes [...] mani Znaugtu arvien ciesak, arvien vairak (C
[vai] B) - es gribu dzivot - tu mizZiga | . . .|nebeidzama gaisma (A+B+C), jeb C — C+B- C [vai] B

— A+B+C. Laika anahronijas (precizak — analepse) notiek parsvara divas dimensijas — nakotné vai
tagadn€, kas vienlaicigi norada uz centralas varones visparéjam psihologiskajam ipasibam un savas
eksistences projic€sana nakotnes dimensija. Ar So fragmentu Laimas t€lam tiek pieskirtas citas
nozimes konotacijas: ta vairs nav uztverama ka romantiska (un atminam piederosa) biitne, bet
drizak ka individuala liktena veidotaja vai pat paregotaja. Lidz ar to var spriest par realisma
lezimém Aspazijas luga: varone ir veidota ar realitates (nevis pagatnes) prizmu, tai ir konkréti
dzives uzdevumi (,;man jasteidz stradat” (Aspazija, 1910, 16-17)) un mérki (,,es gribu dzivot”
(Aspazija, 1910, 16-17)). Interesanti Skiet pieverst uzmanibu peédéjam kédes posmam, kura ir
apvienotas visas laiciskas dimensijas, jo ir aktualiz€ta muzibas (ka pagatné radosas, tagadn€ esosas
un nakotn€ turpinosas) tematika. Ar S§T1 veida laika dimensijas piesaisti vestjuma paraleli tiek
noradits uz lugas atrisindjuma Iinjjam un tapat ir aktualiz€ta sievieSu tiesibu tematika. Laima,
iemiesojot sevi idejisko citadibu, ir spiesta meklet citas eksistences dimensijas, kuras ir
vienadojamas miiZibai (vai navei), lidz ar to ,,nebeidzamas gaismas™ simbols medz bt uztverts ka
tieSa saikne ar Laimas dramatiska liktena Iinijas atrisinajumu. SievieSu tiesibu tematika ir tapat
iekodéta laicisko dimensiju sapliduma vai miizibas simbolikas atklasmé. Fragmenta ietvaros
socialas, moralas un individualas tiesibas tiek uztvertas ka augstakais sievietes sapnis un ieksgja
tiecksme, kuras laiciska kontinuitate nav nosakama vai paredzama, lidz ar to tai ir piesaistita
muZiguma nozime.

Nosledzot laiktelpas konstruéSanas analizi Aspazijas luga ir jasecina, ka:
Laiktelpa attistas pec sievieSu narativaja prakse tendenciozas shémas: ar varonu starpniecibu tiek
veidotas laika un telpas robezas. Citiem vardiem, daildarba ieklautie raksturi klGst par centralo
laiktelpu konstrugjoso speku
Telpas nianses ir lidzigas Kantas un Rostopcinas tekstiem: tas raksturo sievietes eksistences,
uzvedibas un domasanas robezas. Tapat ir bitiska slégtas, ierobeZotas realas telpas iesaiste
vestjuma, kuras mérkis ir skaidrot sievieSu socialas un moralas pozicijas ierobezotibu XIX gs
sabiedriba
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e Laika dimensija ir mainiga kategorija, kuras nozimi ir iespgjams interpretét tikai noteikta lugas
fragmenta robezas. Laicisko nobizu nestabilitate tapat vieno Aspazijas darbu ar augstak
aprakstitiem pirmavotiem

e Laiktelpas ipaSibas lugas véstijuma ir tas méginajuma aktualizet gan ar&jus apstaklus (paraleli
veidojot fabulu un raksturojot lugu ka realistisko darbu), gan pieverst uzmanibu metatekstam (
laiktelpas simboliskais Iimenis ir koncentréts uz sievietes individualas atminas aprakstianu un
nianséSanu, tapat ar ta starpniecibu lugas fabula tiek izteiktas laikmetigas sociala rakstura idejas par
sievietes tiesibam uz egalitaro piedaliSanos sabiedribas dziveé un individuala liktena veidoSana)

¢ Fokalizacijas imeni un to nozime lugas konflikta konstrué$ana

Fokalizacijas Iimenu savstarp€ja mijiedarbiba Aspazijas daildarba ir nosacita ar tas literaro
veidu: dramas véstfjuma forma pamata nav orient€ta uz argja vestfjuma izmantojumu. Citiem
vardiem, nefokalizetas naracijas limenis ir burtiski liegts lugas vestijuma, jo jebkura notikuma
makslinieciska perspektiva tiek veidota ar tieSo varonu vértéjuma iesaisti tadejadi teorétiski
pamatojot tikai iekS€jas vai ar€jas fokalizacijas klatbttni. Lugas makslinieciskas perspektivas
iesp&jamas varietates tiek konstruétas ar raksturu dialogu starpniecibu, nevis, pieméram, ar arjas
perspektivas piesaisti420. Tas var biit par iemeslu nefokaliz&tas naracijas maznozimigai pozicijai
lugas véstijuma struktiira. Citiem vardiem, viszinoSais narators ir pilnigi aizstats ar raksturiem, kuri
tieck uztverti ka centralais fokalizacijas speks: vini konstrué visus iespejamus makslinieciskas
perspektivas lenkus un Skietami ir absoliiti neatkarigi no viszinosa naratora ietekmes. Tadgjadi var
teikt, ka viszino$a naratora Iimenis lugd ir transforméts iekséja fokalizacija. Dota pétijuma
teoretisks pien€mums atsSkiras no augstak aprakstitas viszino$a naratora Iimena pozicijas lugas
vestjuma. Hipoteézes limeni ir iesp&jams apgalvot, ka Aspazijas luga nefokaliz€tas naracijas
pozicija atrodas 1sas remarkas, kuras norada uz telpas 1pasibam vai raksturu uzvedibas niansém.
Pirms nefokalizétas naracijas detaliz€tas analizes Aspazijas luga, ir butiski atzimét, ka fokalizacija
daildarba ir veidota sarezgita ieks€jas un arjas perspektivas sakrustojuma veida. Luga tiek
piedavati divu veidu fokaliz€josu speku (vai fokalizatoru un makslinieciskas perspektivas
motivétaju vai veidotaju): no arjas perspektivas (naracija ir aréja un makslinieciski ,yedzama™) un

iekSgjas perspektivas (aktualizéta ar raksturu emociju un jiitu apraksti).

20 par argjo perspektivu médz uzskatit piem., garus apkartgjas vides vispar&jus raksturojumus, kuri iztrukst lugas
struktira.
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Nefokalizéta naracija. Nefokalizetas naracijas Iimenis, ka tika definéts augstak minétaja
hipot&zg, ir reprezentets ar autora remarkam. Ta, piemeram, lugas treSais c€liens sakas ar sekojosu
laiktelpas apraksti, kuru ir iespgjams uztvert ka nefokalizetas naracijas ,,makslinieciskas

neiejauksanas’ principa teorétisku turpinajumu:

,,Viesigs vakars pie Stirmaniem. Kada blakus istaba, no kuras divas fligela durvis ved uz
zali. Visas istabas veids cenSas izradit parspilétu greznumu. Labaja puse klavieres, kreisaja —
kafijas galds ar traukiem” (Aspazija, 1910, 45)

Par fragmenta iekod@to nefokalizetas naracijas principu var liecinat vismaz tris butiskie

aspekti. 1). Maksliniecisku raksturu klatbiitne pilnigi iztriikst, un véstijums ir konstruéts no argjas
perspektivas. Telpas paSibu aprakste notiek ar imaginara vestitaja piesaisti, kur§ pastarpinati
raksturo varonu sadzives preferences. 2). Imaginars véstitajs ,,parego” telpas ipaSibas, atrodoties
arpus pamata naracijas. Viszino$a naratora klatbiitne ir aktualizeta ar konkréto telpas elementu
izveli, kas pastarpinati veido ari naracijas rami, kura vélak tiek ievietoti raksturi. 3). Telpas elementi
(,jparegoti” ar viszino§a naratora perspektivu) rada lugas metanarativu (vai simbolisko lauku). To
uzdevums ir nevis noradit uz varonu ieks€jo perspektivu (vai ieksgjo pasauli), bet vienigi izveidot
argjus apstaklus tas attistibai. Simboliskie un ,,paregotie” telpas elementi izmantotaja fragmenta ir
durvis, klavieres un kafijas galds. Izvéloties tieSi Sos telpas elementus metateksta limeni ir
aktualizétas turpmakaja vestijuma iesaistitu raksturu ikdienas eksistences priekSrocibas.
Semantiska vieniba parspiletais greznums turpina telpas simbolisko lauku un pastarpinati norada
uz Johannas un Eberhardines realitates robezam bez atklatas un tieSas iejaukSanas véstfjuma
struktiira. Var teikt, ka nefokaliz€tas naracijas meérkis fragmenta (un kopuma luga) ir izveidot
naracijas rami, paregot turpmako fabulas un varonu attiecibu attistibu, tapat ka iezimét lugas
vestjuma simbolisko perspektivu. ,Parspiletais greznums” nefokalizetas naracijas perspektiva
iegust atklati negativo augstako aprindu dzives veida vert&jumu. Lugas fabulas turpinajuma (ar citu
fokalizacijas Iimenu piesaisti — ka ieksgjas, ta argjas fokalizacijas) §is semantiskas vienibas nozime
tiek paplaSinata ar jaunam konotacijam, kuras rada lugas varoni. Ta, pieméram, fragmenta:

,»Eberhardine: Bet, mamin, uz tam klavierem nevar neka uzspelet!

Johanna: Vai re! Nu katrs vainu mekl€ pie klavierém. Lai saka kaut viens cilveks, ka tas klavieres
ir sliktas: tik skaisti nopulieretas, ka tur var vai spogujoties, un klat vel divi zelfiti lukturi”
(Aspazija, 1910, 45)
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tick veidota ieksSja ,parspileta greznuma” perspektiva. Ka ir viegli pamantt, Klavieres nav
atspogulotas fragmenta ka miizikas instruments: tam ir pieskirta virkne jauno nozimju®?, kas
pierada sakotnéjas nefokalizetas naracijas nozimes paplasinajumu ar citu [imenu piesaisti. Dazadas
telpas jedzieniskas konotacijas, kuras tika iesaistitas vestjuma velakaja posma (pec naracijas ramja
izveidoSanas c€liena sakuma) var uzskatit par nefokalizéta naratora ,,paregojoso” speku. Teksta
uztvergjam klust saprotama telpas simboliska nozime nevis c€liena sakuma, bet vienigi sekojot ta
attistibai. Tadejadi var secinat, ka Aspazijas luga viszino$a naratora mérkis ir koncentrét c€liena
vestjuma ieklauto informaciju (ka realo, ta simbolisko) un iezZimet vispar&jus ta attistibas ramjus,
sniedzot neitralo laiktelpas perspektivu.

Tekstja fokalizacija. Sis [imenis luga ir konstruéts no daudzajiem fokalizacijas lenkiem un
dazadiem fokalizetajiem. Limenis ir reprezentéts divos ieks€jas fokalizacijas veidos: fiksétas un
daudzgjadas. Fikseto iekS€jo fokalizaciju veido centrala varone un vinas morala parkapuma
vertgjums no individualas ieks€jas perspektivas. Daudzéjada fokalizacija, savukart, ir veidota ar
vairaku raksturu iek$€jas perspektivas atspogulojumu. Pétijuma ietvaros uzmaniba ir pieversta trim
raksturiem, kuru fokalizacijas objekts, Iidzigi fiksétai fokalizacijai, ir Laimas greka vertéjums.
Analizgjot lugas vestfjuma struktiiru, ir iespejams secinat, ka daudzgjada ieks€ja fokalizacija ir
reprezentéta Strautina, Langarta un Martas t€los.

Fikseta fokalizacija ir iekodéta sekojosaja lugas fragmenta:

»Elpu, Elpu! Man SinT purva janosmok! Ak, kaut es spétu nokrafit So dzivi — tad es Sini pasa
acumirk[1 steigtos prom — viena, nak{i un migla, tikai projam, projam. Bet vai es spétu izbégt? Sis
kauns, kas uz mani gul — es to nespétu izbégt — tad mani piederigie, vai es vinus griistu posta
atpakal? Ng&, n€, man japalick, nesaraujamas vaZas mani Se saista, man japaliek....” (Aspazija,
1910, 36)

Kursiva izdalitie vardi konstrué Laimas eksistences un ieksgjas pasaules ,,emocionalu rami” vai

raksturo varones ieks€jas perspektivas robezas. Laima ir vienigais fokaliz€josais speks fragmenta,
vina verté savas nakotnes perspektivu caur individualas pieredzes prizmu. Izmantotais fragments
apvieno vismaz divus dazadus fokalizacijas lepkus: Laimas attieksmi pret realitati un varones
socialo dzimuma perspektivu. Divos pedgjos citata teikumos ir iekodéta sievietes socialas pozicijas

pasibas XIX gs sabiedriba, kad Laimas moralais parkapums tika uztverts ka viens no navigajiem

421 . - . - L . . . Ce .
Tadas, piem., ka spogulis, kura , katra sieviete var ,,spoguloties” vai atrast pieradijumu savai fiziskai atbilsmei un

parspileti grezni” zelta lukturi.
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grekiem®?. Teksgjas fokalizacijas process teordtiski ir balstits uz Laimas individualas notikumu un

realitates Skautnu interpretaciju. Fiks€tas ieks€jas fokalizacijas merkis ir tapat raksturot lugas
pamata konfliktu — Laimas meklgjumus péc jaunas, egalitaras pasaules. Laimas ickSSjas
fokalizacijas precizakam defingjumam, ir jaizvirza iesp&jamas semantisko vienibu kédi, kura
fragmenta pamata izskatas sekojosi: janosmok — nokrafit — spétu — kauns — nesaraujamas vazas.
Hipotezes Iiment ir iespgjams apgalvot, ka icks€ja fokalizacija ir balstita tikai uz viena k&des
posma. Semantiska vieniba ,kauns” kliist par iekS€jas fokalizacijas motivétaju. Apgalvojuma
pamata ir vismaz divi nenoliedzami aspekti: 1). Sis posms ir semantiski nozimigaks 2). Visi pargjie
kedes posmi atrodas atkarigaja pozicija pret kédes centralo vienibu (vai ,,fokalizacijas provocgjosu
speku” (OKenerr, 1998, 367)). Fikseta iekseja fokalizacija ir konstruéta caur gréka un miiza kauna
ieksgjo perspektivu. Kauns kliist par nozimigu Laimas socialas nostadnes pasibu veidotaju, pat
vairak: §1 emocija pastarpinati konstrué Laimas realas eksistences perspektivu. Minétaja k&de
pastav ambivalentas attiecibas starp daZiem posmiem: ja semantiskas vienibas ,janosmok”,
Hhokratt”, ,.spétu” ir orientéti uz Laimas rakstura fokalizaciju; tad fraze ,,nesaraujamas vazas”
raksturo laiktelpu (precizak — realitati), kura ir ievietots t€ls. Lidz ar to ir iesp€jams spriest par
dalgju ieks€jas un argjas fokalizacijas sakrustojumu. Semantisko vienibu ,.kauns” tapat ir iesp&jams
uztvert ka vienojoso Imiju (vai vienojoso fokalizacijas lenki) starp pret&ji orientétam nozimém: ta
apvieno varones emocionalas Tpasibas ar laiktelpas dimensiju. ST nardcijas konstrugsanas metode ir
jauztver ka Aspazijas jauninajumu, jo sievieSu narativaja praks€, pamatojoties uz virkni analiz&to
daildarbu, ieks€jas fokalizacijas robezas parasti nav balstitas uz kadu konkrétu vai vienigu emociju
vai vétjjuma elementu. Aspazijas luga, atSkirba no augstak aprakstitiem daildarbiem, pasaules
uztvere tiek konstruéta caur konfliktu veidojosa notikuma perspektivu, kas lauj nosaukt So
vestfjuma struktiiras elementu par unikalu.

Daudzgjada ieksSjas fokalizacijas objekts ir Laimas gréka vert&jums no citu raksturu iek$gjas
perspektivas. Raksturi-fokalizétaji, ka tika minéts augstak, ir Langarts, Strauting un Marta**®, Katrs
no minétiem raksturiem reprezent€ individualo perspektivu, kura raksturo Laimas ricibu. Pétijuma

ietvaros ir izvirziti sekojosi daudzgjadas ieksejas fokalizacijas perspektivu nosaukumi:

422 o s e . v e s
Citata konteksta Laimas greks ir salidzinats ar ,,nesaraujamo vazu” simbolu

%23 Bez $aubam art otra plana raksturi veido un papildina Laimas gréka iek$€jo perspektivu, tomér dota pé&tijuma
ietvaros uzmaniba tiks pieversta trim augstakminé&tiem raksturiem ka konfliktu provocgjosiem.
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1). Strautins reprezent€ lugas vestijuma Laimas gréka attaisnojoSo perspektivu. Pétijuma ietvaros
vina poziciju ir iesp&jams nosaukt par attaisnojoso iekSéjo fokalizaciju

2). Langarts ir salidzinams ar iznicinosu, destruktivo Laimas ieksSjas pasaules perspektivu, jeb
iznicino$a fokalizacija. Defingjuma pamata — varona atticksme pret Laimas ricibu, kura péc
bitibas izraisa meitenes suicidu lugas finala.

3). Marta ir daudz&jadas ieksgjas fokalizacijas lidzsvara elements starp abiem augstak minétiem
fokalizacijas lepkiem. Pétijuma ietvaros vinas fokalizacijas pozicija tiks saukta par pasivu Vai
neiejaukSanas fokalizaciju.

Attaisnojosa iekseja fokalizacija. Lai pieradit augstak definéta fokalizacijas lenka aktualizacijas
patiesumu vestijuma, ir japieversas lugas tekstam. Ta, pieméram, atzistot, ka:

,[Laima ir] Tira ka sniegs uz neaizsniedzamajiem kalnu galiem, fira ka skana, kura izpladusi no
miizibas un tada atkal griezas vina atpakal. Pari par visiem chiniem vina stav ka uzvaretaja
muzigi” (Aspazija, 1910, 42)

StrautinS veido jaunu Laimas eksistences perspektivu. lekS€ja fokalizacija Seit i balstita uz

semantisko vienibu kédes: fira- neaizsniedzamajiem — fira ka skana — uzvarétdja. Katrs no kede
ieklautajiem posmiem raksturo Laimas individualitati un konstru¢ meitenes gréka attaisnojoso
perspektivu. Atskiriba no pirmas, ieks€jo fokalizaciju raksturojosas, vardu kédes, kura fokalizacija
tika balstita uz konkrétas emocijas — kauna — perspektivu; $aja kéde Laimas riciba tiek fokalizéta
caur Strautina iekS€jo perspektivu. Varona nevélesanas redzet visu patiesibu konstrué ieksejas
fokalizacijas attaisnojoSo perspektivu. Tadejadi var teikt, ka augstak definéta Strautina ka
attaisnojosa fokalizetaja loma ir klatesosa un praktiski izmantojama lugas vestijuma.

Otrs Laimas iekS€jas pasaules fokalizetajs i Langarts. Ka tika minéts augstak, vina
fokalizacijas lenkis ir salidzinams ar Laimas eksistenci destruktivo spéku. Langarta ieksgja
perspektiva Laimas grékam ir japaliek noslépuma. Iznicinosas fokalizacijas izmantoSanas
pieradijumam ir japieversas pirmavota tekstam:

,Langarts: Diezin kadas parspiletas romanu situacijas tu vél neizdomaji! Vai es tev toreiz neteicu,
lai tu ciestu klusu, tad $is skandals nemaz nebiitu izndcis un Viss biitu palicis apslépts” (Aspazija,
1910, 81)

Fokalizacijas lenkis fragmenta ir iekodéts semantisko vienibu k&de: parspiletas situacijas — ciestu
Klusu — skandals nebiitu iznacis — biitu apslepts. Ka ir viegli pamanit, augstak minéta meitenes
greka vai ,,visa miiza kauna” perspektiva (un saistita ar to Ipasa pasaules uztveres konstruéSana)

Seit ir gandriz dekonstruéta ar kursiva izdalito vardu starpniecibu. Ja Laimas iek$€ja perspektiva
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vinas greks bija saistams ar domam par suicidu (vai vélmi ,,nokratit So dzivi” (Aspazija, 1910, 36)),
tad Langarta perspektiva vinas emocijam ir jabiit apsléptam. Pat vairak: Langarta fokalizacijas
lenkis aktualiz€ ne tikai Laimas emocijas ka tadas, bet gan pieverS uzmanibu to iesp&jamam
iemeslam. Raksturojot Laima iek$gjas pasaules dimensijas ar tadiem vardiem ka , ciestu klusu” un
,butu apslepts” Langarts paraleli rada jauno — destruktivo vai iznicinoSo — Laimas nakotnes
attistibas fokalizaciju vai pat netieSi parego vinas tragisko navi.

Marta ir vél viens Laimas iek$€jas pasaules fokalizetajs: vina uztver visus vestijuma ieklautus
notikumus no individualas ieks€jas perspektivas. Atskiriba no par€jiem fokalizacijas spekiem,
Martas tels atveido neitralo Laimas liktena vert€juma perspektivu. Atzinas pamata ir vismaz divi
vienlidz svarigie aspekti. 1) Martas pamata demotivacijas del Laimas iek$€jas perspektivas
veidoSana 2). Tela dzimumam ieks€jas perspektivas veidoSana §i t€la robezas ir bitiska nozime.
Vina, lidzigi Laimai, ir tieSs XIX gs patriarhalas sabiedribas uzskatu ietekmes rezultats (vai
»idejiskas ietekmes produkts” (Hokkd, 1996, 137)) un lidz ar to vipai ir apriori saprotams Laimas
liktenis un ta iesp&jama attistiba. Neitralas vai pasivas fokalizacijas princip atspogulojas, piem.,
sekojosaja fragmenta:

»Marta: Ka jums savus triicigus apstaklus ir paticis parmainit pret spozu dzivi, tas ir loti saprotams,
bet lai es jus tadel cienu — to neviens no manis nevar prasit. Bez tam jums nav dajas ar maniem
uzskatiem, ne man ar jiséjiem.” (Aspazija, 1910, 38)

Atskiriba no augstak aprakstitiem fokalizacijas lenkiem, kuru struktiiras pamata atradas

jeggenercjosa kéde, pasivas iekS€jas fokalizacijas pamata atrodas preciza fokalizatora atticksme
pret Laimas likteni, kura ir iekodeta citata pedgja teikuma. Marta fokalizé Laimas eksistenci
neatkarigi no argji ietekmé&josiem faktoriem. Salidzinot ar Strautipa un Langarta fokalizacijas
lenkiem, Martas perspektiva versas uz nakotnes attiecibu veidosanu ar lugas centralo telu, kuras,
tiesa, Skiet gandriz neiesp&jamas. Méginot salidzinat icksSjas fokalizacijas veidus Aspazijas luga, ir
jaatzist, ka centralais objekts, pret kura rictbam un domam ir vérsta fokalizacija, ir Laima. So
paradibu ir iesp€jams saisttt ar sievieSu literaras tradicijas IpaSu uzmanibu pret sievietes realas un
imaginaras ikdienas atspogulojumu. Ieksgjas fokalizacijas struktiiras analizes pamata ir iesp&jams
spriest par Aspazijas lugas vestjuma jédzienisku multiangularitati un interpretativa lauka
neierobeZotibu.

Argja fokalizacija. Limenim luga nav jedzieniski noteicosas nozimes, kam pamata atrodas

daildarba makslinieciskais veids. Atceroties par ar€jas fokalizacijas teor€tisko konceptu par
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informativi vispargjo faktu aktualizaciju daildarba teksta, ta koncentr€Sanos pie vestfjuma argja
ramyja, ir iesp&jams apgalvot, ka §is fokalizacijas [imenis, lidzigi nefokalizetai naracijai, lugas teksta
ir aizstats ar raksturu tieSu iejaukSanos vestjuma veidosana. Tomér dazas argjai fokalizacijai
atbilstosas nianses lugas teksta ir iespgjams noverot telpas aprakstiSanas brizos un autora isajas
remarkas. Sis aspekts nenoliedzami vieno argjo fokalizaciju ar nefokalizéto naraciju un paralgli
pieskir Aspazijas daildarbam vestfjuma struktiiras uztveres daudznozimibu. Jebkuru telpisku vai
varonu uzvedibas un ar€ja izskata raksturojumu lugas teksta tad€jadi ir jauztver gan ka
nefokalizetas naracijas, gan ka ar€jas fokalizacijas teorétiskas pamatnostadnes turpinajumu. Ka
viens, ta otrs fokalizacijas Iimenis konstrué fabulas informativo rami un piedava teksta uztveréjam
pasam vertet vestfjuma ieklautus notikumus. Limenu nozimes sinkrétisms ir tapat iekodets to
metanarativa veidosanas méginajuma: ar vardu simboliska lauka piesaisti véstijuma tick aktualizéts
notikumu ,,paregojosais” speks. Ta nozime Skiet ipasi bitiska sievieSu narativaja praksg, jo tieSi
daildarbu simboliskaja imeni tiek izteikta patiesa idejiska un sociala nostadne, aktualizetas
sievietei biitiskas eksistences izpausmes Iinijas. Vertgjot fokalizacijas imenu kop&ju nozimi
lugas vestijuma, ir jaatzist, ka:

Fokalizacijas Iimenu izmantojumam luga nav vienveidiga nozime: iek$€jas fokalizacijas limena
dominance Skiet pilnigi neapSaubama. Ieks€jas fokalizacijas dazadu veidu izmantojums (lugas
teksta — fiks€tas un daudz€jadas) vieno Aspazijas darbu ar augstak aprakstitiem sieviesu tekstiem.
Visos analizétajos tekstos iek$€jas fokalizacijas [imenis atrodas pamata véstijuma pamata, pat
vairak: vienigi caur ieks€jas fokalizacijas perspektivu tiek skatita un uztverta realitate. Ar So imeni
tiek radita sievietes individuala (pat dal€ji inttima) perspektiva, tiek noradits uz varonu liktena
nakotnes perspektivu un tapat aktualizetas laikmetigas sabiedribas uzskatu nianses.

Argjas un nefokalizetas naracijas imeni péc jedzieniskas izpausmes teksta ir pilnigi identiskas, kas
pieskir Aspazijas darbam narativa unikalitates nozimi. Nenoliedzams faktors imenu sapliduma
procesa ir daildarba makslinieciskais veids un tas struktiiras konstru€Sana ar dialogu starpniecibu,
kas burtiski izsleédz jebkada veida argjas naracijas iesp&jamibu.

IekSejas fokalizacijas konstrueSanu daildarba ir iesp€jams sadalt konkrétajas fokalizacijas

perspektivas, kas pieskir véstijumam teorétiska jauninajuma nozimi.
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SECINAJUMI

Nosledzot esoSo pétijumu ir svarigi noradit uz daziem rezultatiem, kurus sniedza sievieSu
literatiiras detalizeta analiz€ makro (virzienu un dazado argjo ipasibu) un mikro (narativa,
jeggenergjoso saisu) Iimeni Sakuma definétie mérki, starp kuriem, piem., ticksme atrast
konceptualas atskiribas no tradicionala makslinieciskd kanona analizes gaitd atrada teor&tisku
pamatojumu. SievieSu teksti atSkiras no tradicionala literatiiras kanona sekojoSo aspektu del:

1). Varonu konstruéSanas ipasibu (psihologijas zina) vai varonu makslinieciska izteiksmiguma
varietaSu  izmantojums darbos (piem., atklats virieSu raksturu maksliniecisks vajums un
neizteiksmigums sievieSu polivalentas iekSgjas bitibas fona) provocg simboliskas kapacitates
paaugstinajumu. Blakus ierastajai fabulai, varonu konstruéSanas procesa iesaistas ar€jie faktori:
sabiedribas vert€jums, dzimtes aizspriedumi ka art vesturiskas paradigmas ramyji.

2). Virziena teorétiska koncepta prasibu dalgjs ignorgjums vai atsevisko virzienu elementu sakrustojums
tapat raksturo sievieSu tekstus ka 1patn€jo, patstavigo literaro tradiciju

3). Svariga sieviesu literaras tradicijas sastavdala ir fabulas attistibas teoretiska paredzamiba: raksturam
daildarba ietvaros ir nepiecieSams pieradit savu ieksgjo citadibu, iziet sabiedrisko iniciaciju un piepemt
liktenigo lémumu. Pétito darbu konteksta varonu lémums fabulas finala ir konceptuali sinkrétisks:
nespgjot atbilst laikmetigas sabiedribas likumiem, varonis izvélas citu eksistences veidu (no gariga
askétisma Iidz navei). Ar So panémienu tiek simboliski noradits uz idealas eksistences (fizisko un garigo
izpausmju sapliiduma punkta) iesp&€jamibu jaunas, morali brivas, sabiedribas apstaklos.

4). Sakotn€js zanrisks vienveidigums (epistulara Zanra dominance) papildina sieviesu literaru tradiciju
ar 1pasu atticksmi pret personiskas kategorijas izpausmeém, kas tapat atSkir So veida literattiru pargja
makslinieciska mantojuma fona. Atminas kategorijas ir pasi svarigas tradicijas sakumposma, kuram ir
veltits dotais petfjums, jo sp€j pastarpinati iezZimét sieviesu literaras tradicijas idejiska pamata attistibas
Iinijas turpmakajos gadsimtos. Pétfjuma uzdevums, savukart, ir bijis sniegt nelielu ieskatu sievieSu
tradicijas attistibas tendenc€s un vestfjuma struktiira.

Veidotie varoni burtiski kliist par sievietes ikdienas eksistences (fiziskaja un idejiskaja (vai moralaja)
[iment) turpinajumu. Jebkura no pétitajiem tekstiem varone nes centralo idejisko ladinu teksta, vina

klist par iedvesmotaju un jauno patiesibu nesgju.

195



Mikro Iimena analize darba lava secinat par sieviesu tradicijas pasibu esamibu tekstu ieksgja struktiira.
Par bitiskakam, pirmavotu tekstu vestjumu apvienojosam aspektiem var nosaukt sekojosus:

5). Domas ritorisko figiiru parsvars sievieSu narativa norada uz simboliska (jeb metateksta) lauka
dominanci salidzinajuma ar realo fabulas attistibu (jeb realo narativa ,,apvalku™). Ritoisko figtru veida
plass izmantojums tapat saista sievieSu narativo praksi ar $T veida literaras tradicijas sakotngju idejiski
ierobezoto poziciju, kura, savukart, izraisja nepiecieSamibu ickodét patieso VvEstfjuma nozini
atseviSkajos makslinieciskas telpas vai notikumu norises elementos, pieskirot laiktelpa kategorijai
visaugstako simboliskuma pakapi.

6). Ritorisko figliru sakrustojums ir pamatojams ar sievieSu literaras tradicijas nestabilitati XIX gs
robezas un tieksmi dienét patstavigus makslinieciskas attistibas likumus.

7). Laiktelpas kategorija sp&j pieSkirt sievieSu tekstiem noteiktu tendenciozitates nokrasu. Katrs no
pétitajiem daildarbiem aktualiz€ja sievietes piederibu Saurajiem realitates ramjiem un nesp&ju no tam
izvairities. Sis véstijuma elements satuvina XIX gs vésturisko paradigmu ar fabulas notikumiem: tapat
ka aprakstitie varoni, XIX gs sabiedriba atradas stingrajos aizspriedumu un socialo bailu robezas,
veidojot imaginaras uzskatu likumus. Tadgjadi var secinat, ka sievieSu tekstus ir iespgjams uztvert ka
vesturiskas paradigmas idejisko lakmusu. Darbos ir sniegts precizs laika vert€jums ar individualas
prizmas piesaisti.

8). Varona un laiktelpas tieSa mijiedarbiba ir v&l viena sievieSu literaras tradicijas ipasiba. ST
makslinieciska panémiena pamata ir iesp&jams konstatet §1 veida literattiras savas nakotnes redz&€jumu:
vienigi tiesi (idejiski) ietekmejot laikmetigas sabiedribas patriarhata iestinguSus pratus ir iesp&jams
sasniegt jaunus makslinieciskus mérkus.

9). Fokalizacijas Iimenu izveles relativs sinkrétisms (iekS€jas daudz€jadas vai ieks€jas fiks€tas
fokalizacijas parsvars) apvieno visus pétitus darbus un lauj saukt So paradibu par tradicionalo sievieSu
literattiras izpausmi. Tapat §a limena izmantojums norada uz sieviesu literatiiras TpaSu atticksmi pret
sizeta un varonu psihologiskumu

10). Fokalizacijas limenu daudzhimenainas makslinieciskas perspektivas (jeb dazadu fokalizacijas
[imenu sakrustojums vestjuma) mérkis ir noradit uz darbu interpretativa lauka polifoniskumu un

neviennozimibu.
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Izvéletie pirmavoti, atSkiroties geografiskas un nacionalas piederibas zina, veido kopgo un
nedalamo maksliniecisku perspektivu. Secinajuma pamata ir vairaki analizes gaita konstatétie
noverojumi:
11). RostopCinas, Kantas un Aspazijas darbos ir aktualizets [idzigs t€mas un problematikas
sakrustojums, kuras pamata elementi ir sievietes un sabiedribas savstarp&jas attiecibas veidojosas
nianses. Piederot dazadam vesturiskam realitatém un attistoties dazadaja laika kontinuuma, varones
tiecas apliecinat tiesibas uz lidzvertigu piedaliSanos sava liktena veidosana.
12). Eiropas makrotelpa egalitaras sabiedribas meklgjumi attistyas peéc hdzigas shémas: sievietes
tieksme péc izglitibas, liktena izveles brivibas sekméja raksturigo tému aktualizaciju daildarbos. Ka tika
mingts ieprieksejos secinajumos, art daildarbi ietekméeja sabiedribas domasanu, veidojot metenarativu
par ta likumiem. Tadgjadi var secinat, ka sievieSu literara tradicija attistfjas slégtas kédes veida: jaunie
teli radja jaunas idejas, un pret&ji — jauna idejas radija jaunus varonus
Veicot starpkulturalo makslinieciskas pieredzes analizi ir iesp€jams secinat par kop€am sievieSu
literatiras attistibas posmiem, tematiskam svarstibam un autora-varona attiecibam. SievieSu literaraja
praks€ svarigu poziciju aiznéma autora dzimums, kas dalgji paregoja, dalgji slépa, dalgji ignor&ja un
dalgji atklaja sievietes-rakstnieces patieso bitibu. Petjuma merkis, kopa ar augstak definétiem
teorétiskiem konceptiem, ir méginat paskatities uz literatiras vesturi mazliet plasak, mazliet atklatak,

mazliet savadak. Ceru, ka tas ir izdevies.
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1. Pielikums

Svarigako veésturisko notikumu parskats rakstnie¢u dzives gados

1.1 Jevdokija Rostop¢ina (1812-1858)

1801. gads — nogalinats Krievijas imperators Pavels I (1754-1801), Aleksandrs I (1777-
1825) parnem imperatora titulu

1807. gads — Tilzita miera parakstiSana, péc kura Krievija apnemas sniegt militaru
palidzibu Priisijai

1812. gada junijs - Krievijas 1812. gada kampanas sakums cina ar Napoleonu

1814. gads — kara beigas un Napoleona izsttTjums uz Sv. Helénas salam

1825. gads — Dekabristu sacel$anas (mérkis — atcelt dzimtbuisanu)

1825. gads — Nikolaja I (1796-1855) valdisanas sakums

1828.-1829. gads — Krievijas-Turcijas kar$

1853. — 1856. gads — Krimas kar$ (kuras beigas tika parakstits Parizes miera ligums)
1855. gads — Aleksandra Il (1818-1881) valdisanas sakums

1861. gads — dzimtbasanas atcelSana

1.2 Minna Kanta (1844-1897)

1809. gads — Somija (Krievijas-Zviedrijas kara rezultata) tika pievienota Krievijai. Vélak
valstij tika piesSkirts autonomijas statuss (t.i. neatkariga likumdoSanas, aizsardzibas
sist€éma, varda relativa briviba)

1821. gads — valsts universitates parcélsana no Turku uz Helsinkiem péc Aleksandra I
rikojuma

1844. gads — ir jauzskata par visaktivaku Johanna Snelmana (pirma somu inteligenta)
darbibas laiku: tika publicéti vairaki periodiskie izdevumi (tostarp: ,,Saima-sanomalehti”
(,,Saimas avize”); ,,Suometar” (,,Somiete”)

1845. gads — somu nacionala eposa ,,Kalevala” (Elias Lonnrét — Eliass Lénruts) pirmas
dalas publicésana

1848. gads — ,,Vanriikki Stoolin tarinat” (,,Leitnanta Stoolina stasti’) (Johan Runeberg)
pirmpublic€jums, zimiga ietekme turpmakai somu kultiiras attistiba

1849. gads — nacionala eposa ,,Kalevala” otra sé¢juma publicéjums

1854.-1855. gads — Krimas kar§ sasniedza Somijas robezas

1858. gads — atvérta pirma skola ar somu macibu valodu Jivaskila (Jyviskyld)

1863. gads — péc Krievijas cara noradijuma somu valoda ieguva valsts valodas statusu
paraléli zviedru valodai

1870. gads — publicéts pirmais romans somu valoda ,,Septini brali” (,,Seitsemédn
veljestd”, Aleksis Kivi)

1890.- tie gadi — Krievijas politika pret Somijas autonomo poziciju mainijas: sakas
rusifikacijas periods

1895. gads — saka izdot ievérojamu avizi - ,,Tyomies” (”Stradnieks”, ar izteiktajam
socialdemokratiskam idejam)
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Aspazija (1865-1943)

1861. gads — dzimtbiisanas atcelSana Latgale

1862. gads — dibinats Rigas Politehniska Universitate

1870. gadi — sakas strauja zemnieku parcel$anas uz pilsétam

1879. gads — iznak pirmais romans latviesu valoda — ,,M@rnieku laiki” (brali Kaudzites)
1886. gads — saka iznakt socialdemokratiski orientéta avize ,,Dienas lapa”

1886. gads — dibinata Rigas Latviesu Biedriba

1890. gados — Riga ir tresa industriala pilséta Krievijas Imp&rijas sastava péc nodarbinato
stradnieku skaita

1914.-1918. gads — Pirmais Pasaules kar$

1918. gada 13. marts — Brestiltovskas miera liguma parakstiSana, péc kura Krievija
atteicas no tiesibam uz Vidzemes un Kurzemes teritorijam. So vésturisku momentu var
uzskatit par pirmo soli Latvijas neatkaribas pasludinaSanas cela.

1918. gada 22. septembris — Vacijas keizars Vilhelms II pasludinajis Baltiju par brivu
un patstavigu apgabalu.

1918. gada 11. novembris — Latvija tiek pasludinata de facto par neatkarigo valsti. Par
pagaidu valdibas diplomatisku parstavi ievel Zigfridu Annu Mierovicu.

1918. gada 18. novembris - izveidota Pagaidu valdiba Karla Ulmana valdiba

1918. gada 1. decembris — Latvijas brivibas cinu sakums

1920. gada janvaris — Latvijas brivibas cipu beigas

1920. gada 11. augusts — parakstits miera ligums ar Padomju Krieviju, péc kura Latvija
tika atzita par neatkarigo valsti

1934. gada 15. maijs — sakas K.Ulmana autoritarais rezims

1940. gada 17. junijs — PSRS karaspeks iegaja Latvijas teritorija, sakas Padomju
okupacijas periods
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2. Pielikums

Jevdokijas Rostopc¢inas, Minnas Kantas un Aspazijas biografijas Iinijas.

2.1 Jevdokija Rostopcina (1812-1858)

Piedzima vectéva S.P. SuSkova majas 1811. (1812.) gada 23. decembrT, turigaja gimené
ar nopietniem sakariem augstakajas socialajas aprindas

Kops bernibas gadiem apguva vairakas Eiropas valodas: francu, vacu, anglu, kuras biezi
izmantoja turpmakajas sarakst€s ar laikabiedriem

P&c Jevdokijas jaunaka brala Dmitrija piedzimSanas nomirst vinas mate

1831. gads - Periodiskaja izdevuma ,,CeBepubie 1BeTh” («Ziemelu pukes”) paradas
Jevdokijas pirmais dzejolis ,,Talismans”

1833. gada apprecgjas ar grafu A.F. RostopCinu (Pocromunn), Maskavas virspavélnieka
delu. Laulibas ir uzskatamas par vecaku ietekmes rezultatu, nevis dzejnieces brivo izvel.
Arhiva dati liecina par Jevdokijas garigo tuvibu ar knazu Alekseju Golicinu (Anexceit
lNomuuun)

Péc laulibam sak aktivi public€ties vairakos periodiskajos izdevumos, starp kuriem:
SievieSu draugs” (,,Jpyr xenmmn”); ,,Laikabiedrs” (,,CoBpemeHHHK”), U.C.

Dailrade iegiist pladu rezonanci laikmetigaja sabiedriba: Puskins, Lermontovs, Zukovskis
atzina Rostopc¢inas nenoliedzamu talantu un maksliniecisku potencialu

Lirika ir piesatinata ar nelaimigas milestibas pardzivojumu un garigas brivibas
mekl&jumu motiviem

1838. gada zurnala ,, Tevijas dels” (,,Ceia oTeuecTBa”) izdotas RostopcCinas prozas darbi —
»Augstako aprindu apceres” («Ouepku 00JBIIOTO CBETa») un ,,Amati un nauda” («YuHbI
U JIeHBIU»), pirmoreiz tika lietots pseidonims ,,GaiSredziga”

1840. gada publice pirmo rakstnieces saceréjumu apkopojumu

1845. gada rakstniece dodas uz Italiju, kur saraksta pirmo po€mu ,,Vardarbigas laulibas”
(,,HacwnpHblii Opak»), aktualiz€jot jaunu tematiku — atklatu esoSo socialo likumu
apSaubiSanu

P&c poémas publicéSanas autore atgriczas pie ierastas tematikas — balles un maskarades
simboliskas ietekmes laikmetigas sabiedribas uzskatu veidosana.

Rostopc¢inas makslinieciskaja mantojuma tapat ir atrodamas vairakas komédijas (piem.,
,Catskija atgrie§anas Maskava” («Bo3spar Yankoro B MockBy»), kurd tika izsmieti
slavena Gribojedova komédijas ,,Nedienas no prata” («[ope oT ymar) (1822-1824)
motivi. VElak Sis darbs tika aizliegts ar cenzuru.

1856. gada iznak Rostopcinas dailrades apkopojums Cetros s€jumos

Nomira 1858. gada no plausu véza
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2.2 Minna Kanta (1844-1897)

Istaja varda — Ulrika Vilhelmina Jonsone (Ulrika Wilhelmina Johnson) Piedzima 1844.
gada 19. marta Tamperé (Tampere) stradnieka Gustava Vilhelma Jonsona (Gustaf
Vilhelm Johnson) gimené

1853. gada kopa ar gimeni parcelas uz Kuopio (Kuopio). Tévs piedalijas Finlayson
tekstila riipnicas filiala dibinasana. V&lak atvéra nelielu veikalu ripnicas razojumu
pardosanai.

Minna auga tris bérnu gimené. Bez vinas tévam sekoja vecakie bralis Gustavs Vilhelms
(Gusta Vilhelm) un masa Augusta Katarma (Augusta Katharina)

Minna Jonsona pabeidza pamatskolu un zviedru meitenu skolu. 1863. gada vina saka
piedalities Jivaskilas seminaros, lai vélak klutu par pasniedz€ju. Ta bija pirma skolotaju-
sievieSu grupa iestade.

Macibas tika partrauktas 1865. gada, kad Minna apprec€jas ar dabaszinatnu skolotaju
Johannu Ferdinandu Kantu (Johan Ferdinand Canth). Turpmako 10 gadu laika piedzima
septini bérni: Anni, Elli, Hanna, Maiju, Jussi, Pekka un Lili (Anni, Elli, Hanna, Maiju,
Jussi, Lyyli)

Dzivojot Jivaskila Kanta publicgjas avizes ,,Keski-Suomi” (,,Vidus Somija”, ,,Centrala
Somija”) un ,,Pédijanne” (,Jusu vieta”). Apliikotas té€mas: sievieSu kustiba, nacionalo
velésanu kampanas u.c.

1878. gada Jivaskila iznak vinas daildarbu krajums — ,,Noveles un stasti” (,,Novelleja ja
kertomuksia™)

1879. gada novembri Minnas virs aiziet miiziba. Rakstniece paliek viena ar septiniem
bérniem (septitais piedzimst neilgi p&c vira naves), bez droSiem materialiem lidzekliem.
1880. gada februari parcelas uz Kuopio un uznemas atbildibu par téva mantojumu —
veikalu, kurs palika bez saimnieka kops 1877. gada, kad nomira Minnas tévs. No §T laika
sakas rados$s un aktivs Minnas Kantas dzives posms. Rakstniece uzstajas publiskai runai
veltitajos pasakumos, daudz raksta par egalitaras sabiedribas jautajumiem, aktivi iesaistas
teatra dzive.

1885. gada publice pirmo lugu ,,Stradnieka sieva” (,,Tyomiehen vaimo™)

1886. gada iznak pirmais romans ,,Nabadziga tauta” ("Koyhédéd kansaa™) un garais stasts
,Hanna” (,,Hanna”). Abos darbos autore asi kritiz€ laikmetigas sabiedribas moralus un
garigus ierobezojumus un nesp&ju brivi attistities. Tapat darbos pirmoreiz tiek atklati
definéti jaunas sievietes eksistences aspekti: egalitara izglitiba, tiesibas uz brivu izvéli,
darba egalitarisms.

1888. gada publice socialu lugu ,,Barga liktena bérni” (,,Kovan onnen lapsia™)

1889. gada paradas komédija ,,Tirgotavas zadze” (,,Kauppa-Lopo™): groteska pilna un asa
komédija, kuras tematika izraisija plasas debates sabiedriba.

1893. gada tiek sarakstits darbs (garais stasts) ,,Silvi” (,,Sylvi”). Darba ir nozimiga
Henrika Ibsena dailrades ietekme.

1895. gada iznak pédéja Kantas luga ,,Anna-Liza” (,,Anna-Liisa”). Psihologiskums taja
tiek apvienots ar skarbajam sievietes realitates ramjiem.

Minna Kanta nomira Kuopio 1897. gada 12. maija.
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2.3 Aspazija (1865-1943)

Istaja varda — Elza (Johanna Emilija Lizete) Rozenberga piedzimst 1865. gada 16. marta
Zalenieku pagasta Dauksas (tagad — Jelgavas raj. Zalenieku ciems)

1865.-1874. gadi — bernibas gadi Zalenieku Dauksas

1874. — 1881.9g. — skolas gaitas Zalas draudzes pagasta skola, Dartas meitenu skola un
Trisvienibas sievieSu gimnazija Jelgava

1886. gg. — apprecas ar Vilhelmu Maksi Valteru

1897. gada publicéts pirmais dzejolis ,.Jaund gada™ laikraksta ,,Dienas lapa”. Saja gada
Aspazija tapat piedalas lugu konkursa ar darbu ,Atrieb&ja”, tacu ta netika iespiesta
cenziras ietekmes dgl.

1891. gada, pec skirSanas no vira sak stradat par majskolotaju Jaunsvirlauka, Pociema.
Turpina majskolotajas gaitas 1idz 1893. gadam. Divu gadu laika uzraksta lugas ,,Zaudétas
tiesibas™ (teatri — 1894); ,,Vaidelote” (teatr1 — 1894) un poému ,,Saules meita”. Publice
darbus ar pseidonimu ,,Aspazija” (sengrieku val. — milama).

1893. gada parcelas uz Rigu, kur sak nodarboties ar Zurnalistiku.

1894. Gada teatr1 paradas vinas lugas ,,Zaud@tas tiesibas” un ,,Vaidelote”. Publikas
vert€jumi ir pret€ji un neviennozimigi. Ta, piem., vel ilgi péc ,,Zaudeto tiesibu”
iestudéSanas, Aspazija tika apvainota par motivu plagiatismu. Veért€juma pamata ir
sekojoSs vesturisks fakts: apmeéram gadu pirms ,,Zaud€to tiesibu” iestudéSanas Vacija tika
paradita Zudermana luga ,,Gods”, kuras centra ir 1idzigi motivi par sievietes tieksmi uz
egalitaro sabiedribu. Cits vert€jums raksturoja Aspazijas lugu ka patieso nacionalas idejas
turpindjumu un jaunas literaras tradicijas aizsakumu.

1894. gada Aspazija iepazinas ar avizes ,,Dienas lapa” redaktoru un ,Jaunas stravas”
atbalstitaju Jani Plieksanu (Raini)

1897. gada iznak dzejolu krajums ,Sarkanas pukes”, kas izraisija plasu rezonanci
sabiedriba.

Péc ,Jaunas stravas” kustibas sagraves 1897. gada 23.decembri Panevéza Aspazija
salaulajas ar Jani Plieksanu.

No 1898. lidz 1903. gadam stradaja ,,.Dienas lapas” redakcija un dzivoja Riga vai Vjatkas
gubernas Slobodskajas (Cno6oackas) pilséta kopa ar izsiitito Raini. Kopa tulkoja Gétes
darbus. Pati Aspazija — Henrika Senkévica, R. Hamerlinga darbus.

1905. gada revolicijas laika kopa ar Raini piedalijas dazados sabiedriskajos pasakumos.
Saja laika top ari vinas luga ,.Sidraba $kidrauts”, kuras galvena téma ir nacionalas
atmodas dzives nepiecieSamiba.

No 1905. gada lidz 1920. gadam (sakoties represiju laikam) dzivo Sveicé - Ti¢ino
kantona Kastanjola pie Lugano ezera.

Pec atgrieSanas Latvija Aspazija tika ieveléta Satversmes sapulcg, piedalijas Latvijas
Republikas izveid€ un aktivi aizstavéja sieviesu tiesibas.

Mirusi 1943. gada 5. decembrT Jirmala. Apbedita Raina kapos.
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3. Pielikums

Jevdokija Rostop¢ina
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Minna Kanta
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Aspazija
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4. Pielikums.

4.1. Daildarbu sinopse (siZeta liniju parskats)

Jevdokijas Rostopc¢inas gara stasta ,Amati un nauda” sinopse.

Vestijuma centra — jauna grafa Vadima Svirskija attiecibas ar bagato grafieni (stasta
beigas- baronesi) Veru Gohbergu. Grafa Svirskija patiesa sociala izcelsme nav skaidra —
vin$ ierodas Maskava, lai sasniegtu noteiktu socialu pakapi un iesaistities augstako
aprindu ikdienas dzive.

Stasta centra — Svirskija sarakstes vesture ar savu masu, Jekaterinu: véstules ir galvenais
vestljuma panémiens garaja stasta, visi fabulas notikumi tiek skatiti caur epistulara zanra
prizmu.

Mgginot iedzivinaties Maskavas dziveé, Svirskijs ir spiests piedalities visos augstako
socialo karSu aprindas rikotajos pasakumos: balleés, maskaradés un teatra izrazu
apmekl€jumos. Viena no tadiem pasakumiem grafs satiek jauno grafieni Veru Gohbergu,
kuras vecaki socialas izcelsmes zina ir augstaki par vinu. Kaut ar1 abiem pieder lidzigie
tituli, Vadims nes sava téva ,,mantojumu” — milzigus paradus, kuru d€] vinam ir liegta
lidzvertiga uzvediba augstakajas aprindas.

Starp Veru Gohbergu un Vadimu Svirskiju sak attistities sléptas attiecibas: grafiene
nenoraida Svirskija milestibas jiitas, tomér atklati uz tam neatbild. Varonu savstarpgja
sazina stasta ir atspogulota gan ar véstules sarakstes starpniecibu, gan realas sazinas
veida. Vienigais cilveks, kur§ zin visas attiecibu linijas ir Veras masa Sofija, kura kadu
laiku atpakal bija apprec€ta ar vinas vecaku pazinu. Vina sola glabat

Konflikta paveérsiena moments sakrit ar Vadima un Veras lémumu slepeni apprecéties
péc gada., kura laika Vera apsola izstastit par savam jitam pret grafu vecakiem. Vadims
aizbrauc arzemés.

Paiet gads. Grafs atgriezas Maskava: vina socialais ITmenis paliek nemainigs. Isi péc
ieraSanas vin$ dodas Veras majas, kur uzzina par grafienes gatavosanos tuvajam kazam ar
kadu bagatu ligavaini. Vera kliist par baronesi.

Svirskijs vairs nesp€j atrast dzives jégu un nosaujas Maskavas viesnicas telpas

Uzzinot par Vadima navi, Vera izdara pasnavibu

Minnas Kantas gara stasta ,Hanna” sinopse

Hanna ir lauku vid€ izaugusi pusaudze (stasta sakuma varonei ir ap 16 gadiem), kuras
galvenais dzives prieks ir macibas nelielaja lauku skola. V&l vienu svarigu Hannas
eksistences liniju veido meitenes aizrauSanas ar gramatu lasiSanu: tas aizvieto vinai
neglitas realitates nianses — t€va vardarbibu un vispargjo gimenes tricigumu.

Meitene redz un uztver pasauli plasak par savu apkartni, kas ar1 klist par gara stasta
konflikta motivétaju: Hanna nolemj veidot savu likteni patstavigi, arpus ierasto
patriarhalas pasaules likumu ietekmes. Jebkura vinas riciba klist par izaicindjumu
apkartnei: Hanna to saprot un tiecas péc ta.

Stasta paveérsiena moments sakrit ar Hannas piespiesto aizieSanu no lauku skolas un
pievérSanos tradicionalajam sievietes dzives veidam — majsaimniecibas uzturéSanu, kura
varone nespéj atrast dzives patieso jegu.

Mainoties ierastajam dzives veidam, mainas ar1 Hannas eksistéSanas telpa: kadu vakaru
vina tiek uzaicinata uz balli. Saja stasta momenta pamata véstijuma tiek ieklauts Hannas
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likteni netiesi veidojoss speks — Kalle. Vins$ ir augstakas socialas kartas parstavis, kuram
péc neilga laika ir jabrauc macities Helsinkos. Hannai liekas, ka vina iemilas jaunaja
cilveka un kada svetku bridt apsola gaidit vinu Iidz miiza beigam.

Pagajot kadam laikam, Hanna saprot, ka Kalle vairs neatgriezisies ciema un kadu dienu,
ejot garam kadas vecas vientulnieces majam, nolem;j dzivot Iidzigi. Garigas neatkaribas
un individualas brivibas tieksme uzvar varong, padarot Hannu par jauno sievietes
eksistences likumu sludinataju.

Aspazijas lugas ,,Zaudgetas tiestbas” sinopse

Laimas ir jauna meitene no nabadzigas gimenes, kuras eksistenci veido ikdieniska
nepiecieSamiba atrast iztikas Iidzeklus: vipa strada par Suv€ju, lai nodroSinatu vecakus
(tévu Strautinu un mati Mariju). Neilgi pirms centrala konflikta (meitenes gréka kriSanas)
sakuma Laima ir bijusi spiesta pamest macibas, kaut ar gramatas paliek vinai par svarigu
ieksejas iedvesmas meklejumu avotu.

Kadu dienu Laimas majas ierodas vinas darba ilglaicigs pasttitajs — turigs kungs
Langarts. Redzot apkartéjo nabadzibu un Laimas ZilbinoSu jaunibu, Langarts piedava
meitenei klit par vina milako. Turklat vipam ir pa spékam apmaksat visus Laimas
gimenes paradus.

Bidama tikumiski un morali augstaka par Langarta kungu, Laima asi noliedz
piedavajumu. Vina nolemj partraukt visas (tostarp finansialas) attiecibas ar Langartu un
vina gimeni (Langartam ir meita Marta, sieva ir mirusi)

Paejot kadam laikam, Laimas dzives apstakli klust vel sliktaki: majas atnak paradu
piedzingji, kuri prasa atdot kaut kadu gimenei piederoSu mantu esoSu paradu skaita.
Laima, lai dabiit papildus ienakumus, nolemj pardot visdargako — savu gramatu
kolekciju. Tomér varones tiecksme péc garigas attistibas uzvar un Laima atteicas no §is
domas.

Kada vakara Laimas majas ierodas Langarts un atkarto savu piedavajumu, kuru Soreiz
meitene pienem, nolemjot glabt gimeni. P&c morala kritiena, ko piedzivo Laima, vinai
vairs nav iesp&jams palikt t€va majas un meitene nolemj piekrist Langartam un aizbraukt
vina majas.

Langarta dzives veids loti atSkiras no Laimas tradicionalas vides: vipam apkart ir
parspilétais greznums, pie kura meitene nevar pierast un kuru nesaprot. Tomér Laima ir
spiesta iejaukties augstako aprindu robezas un iedzivoties vinu moralo vértibu sistéma,
tadel kadu vakaru dodas kopa ar Langartu uz svinibam bagato Sturmanu maja.

Viesibu vakara Laima sastop jauno, nesen pilséta atbraukuSo, arsti Strautinu. Meitene
saprot, ka esot iemil&jusies, tomer nevar atklat jiitas sava pagatnes gréka del. Strautin$ ar1
pauz uzmanibu pret Laimu un nevélas ticét apkart klistoSam baumam par Laimas
pagatnes notikumiem. Strautin$ piedava Laimai apprecéties. Meitene piekrit. Kazu diena
Laimas maja peksni ierodas Langarts.

Langarts, redzot Strautina un Laimas savstarp&jo attiecibu attistibu, nolem;j izstastit
jaunajam cilvekam Laimas noslépumu. Strautins, v€loties aizstavét Laimu, izsauc
Langartu uz dueli.

Dueles laika, pirms liktenigo $avienu skapam, paradas Laima un atzistas Strautinam par
baumu patiesumu. Nesp&jot izturét miziga morala smaguma nastu, Laima izdara
pasnavibu, noSaujot sevi.
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5. Pielikums

Petito daildarbu naracijas struktiras grafisks attelojums

5.1. Vertikala naracija

5.1.1. Vertikalas naracijas grafisks attélojums Jevdokijas Rostopc¢inas garaja stasta ,,Amati

un nauda”

1). Maskas un dejas simbolu attiecibas gara stasta vestfjuma un to ietekme centrala konflikta

atrisinajuma:
Aréja (reala) pasaule IekSeja (imaginara) pasaule
S g Svirskija pasnaviba
|
MASKA (aréjs simbols) N DEJA (ieksejs simbols, iniciacijas nozime)

v
N\

E \ Milestiba pret Veru Gohbergu. Abu

simbolu mijiedatbibas (vai ideala sakrustojuma)

rezultats
T
K
Svirskija ierasanas Maskava
|
L
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2). Ritorisko figiru nozimes konstruésanas princips Rostop¢inas garaja stasta:

MASKA (varonu fiziska turpinataja)

— BALLE

(1deala varona eksistéSanas simbols,

DEJA (varonu emocijas un prieksstati) kura noliiks ir apvienot redlo
un irrealo pasauli)
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5.1.2. Vertikalas naracijas atspogulojums Minnas Kantas garaja stasta ,,Hanna”
Nozimes figiiras:

e Laiva (upe)

e Valsis

e Vaéstule

1). Laivas nozimes figiiras interpretativa lauka grafisks att€lojums

Hannas gariga transformacija

A

Izaicinajuma ilgas, Hannas liktena

Tradicionala simbola interpretacija nakotnes attistibas perspektiva
< UPE >
LAIVA
(garigas neatkaribas —>
iegii$anas simbols)

v

Simbola destruktivais speks (konflikta atrisinajuma (gariga asketisma)
jédzienisks motivétajs)
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2). Valsa nozimes figliras interpretativa lauka grafisks att€lojums:

Abas nozimes
veido nozimes
figliras
antogonistisko
raksturu

(vai apliecina
ambivalentu
izpausmi)

-

Nozimes figiiras interpretativs lauks
stasta fabulas ietvaros

SIEVISKIBA INICIACIJA
A

VALSIS > IERASTA SIEVIETES EKSISTENCES
—\ SIMBOLISKA TELPA
SABIEDRIBAS UZSKATU SIMBOLS
A 4
VARONES NOVERSANAS

NO SIEVIETES ,,DABISKAS”
IDENTITATES

3). Vestules nozimes figiiras interpretativa lauka grafisks att€lojums:

Piedavatas shémas elementi atSkiras péc to simboliskas pakapes: vestule ir sinkrétiska realam
prick§metam, tapéc tai ir piedéveta nulles pakape. 3. Pakape, savukart, izteic visabstraktako un ar
motivetajsimbolu vismazak saistito jédzienisko vienibu.

3. SIEVITES TRADICIONALAS EKSISTESANAS NEATNEMAMA DALA

2. INDIVIDUALA ATMINA

1. HRONOLOGISKS LAIKA FIKSEJUMS

0. VESTULE
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5.1.3. Vertikalas naracijas atspogulojums Aspazijas luga ,,Zaudéetas tiesibas”
Analizetas ritoriskas figtras:

1). Gramata

2) Mirtu vainags

3) Briites rota

1. Gramatas ritoriskas figiras grafisks attelojums:

A

Y

Gramatas simbola realais
wapvalks”

A

v

A

' Laimas psihologija

2. Mirtu vainags

REALAIS SIMBOLA
LAPVALKS”

MARTA

IMAGINARAIS
SIMBOLA
~APVALKS”
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3. Briites rota

Tikumiba

SADZIVE un MORALIE IEROBEZOJUMI: destruktivais speks, pasnavibas iemesls

»

BRUTES ROTA "

Gariga
nevainiba
5.2. Horizontala naracija

5.2.1. Horizontalas naracijas (konflikta veidu) atspogulojums Jevdokijas Rostopcinas

garaja stasta ,,Amati un nauda”

1). Gredzena konflikta grafisks att€lojums (makslinieciskas telpas un konflikta mijiedarbiba,

grafa Svirskija iek$¢jas pasaules un konflikta sadursmes punkti)

Svirskija mikrotelpa

DIENASGRAMATAS un
VESTULES

VIESNICAS ISTABA

MASKARADE

Maskavas makrotelpa
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2). Skérsgriezuma konflikta grafisks attélojums Rostopé&inas véstijuma:

REALA PASAULE

VADIMA SVIRSKIJA
REALITATE

(soc. aizspriedumi,

jutu patiesums un uzvedibas atklatiba)

VERAS GOHBERGAS
REALITATE
(dzimtes aizspriedumi,
uzvedibas samakslotiba un sekoSana
moralajiem likumiem)

A

Q)BIINUNUOY BYSIOIR] BPIJUOY UN IWNYNOU Se[nqge ]

(speb suain)

SABIEDRIBAS IETEKME
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5.2.2. Horizontalas naracijas (konflikta veidu) atspogulojums Minnas Kantas garaja stasta
Hanna”
2

1). Kamola konflikts

Hannas
garigais
asketisms
Véstjuma
visparejas
linyjas
Hannas

notikumu
‘ vertejums

2). Gredzena konflikts (raksturo Hannas realitati):

MAJA

PAVASARIS
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5.2.3. Horizontalas naracijas (konflikta veidu) atspogulojums Aspazijas luga ,,Zaudétas
tiestbas”

1). Skérsgriezuma konflikta grafisks attclojums:

LAIMAS IEKSEJA MOTIVACIJA (INDIIVIDUALAS UZTVERES PRIZMAS PAMATS)

REALA VARONES$ EKSISTENCES TELPA
A4
A

D

—»la
»
v

REALITATES NOTIKUMI

2). Gredzena konflikta grafisks attélojums:

Moralais parkapums

Laimas ieks€ja
pasaule

- LAUKU MAJAS

Pasnaviba

228



5.3. Laika un telpas struktiiras grafisks attélojums

5.3.1. Laika un telpas grafisks attélojums Jevdokijas Rostop€inas garaja stasta ,,Amati un
nauda”
1). Reala telpa
e Teatra telpas konstruéSanas princips gara stasta vestijjuma:

REALA TELPA

IMAGINARA TELPA (domingéjo§a, konstrué realo telpu)

o Karietes telpas konstruésanas princips gara stasta véstijuma:

Vadima Svirskija Veras Gohbergas
iek$€ja pasaule (telpa) iek$eja pasaule (telpa)

Karietes realas un simboliskas
(imaginaras) telpas nozimes
sapludums
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e Viesnicas istabas telpas konstruéSanas princips gara stasta vestijuma

VIESNICAS ISTABAS TELPA, MIKROTELPA (Femina telpa)
(grafa Svirskija imaginara, intima telpa: domingjosa, pargjas telpas konstrugjosa

MASKAVAS MAKROTELPA (Maskulina telpa)
(telpas 1paSibas saistitas ar iekS€jas telpas ietekmi)

2). Simboliska telpa:
e Dveésele
e Vajprats
e Varda telpiskums

DVESELE

VAJPRATS (apséstiba)

MILESTIBAS JEDZIENISKAS
DIFERENCIACIJAS

VARDS
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3). Laika dimensijas grafiskie attélojumi definéto jeggeneréjoso kézu pamata

Izmantotie grafiskie apzim&jumi:
A — pagatnes dimensija
B — nakotnes dimensija
C — tagadnes dimensija

<+— - laiciska virziba pagatné
— - laiciska virziba nakotné
<+ - laika dimensiju apvienojums (arT sakrustojums)
e -  tagadnes laika dimensija (statiska, bez laiciskas virzibas)

3.1) pasaule man likas tuksa (A) — dienas ar to miZigam stundam (A+C) — liktenigo un
nepielidzamo ,miZtbu” savas stundas (C+A);

A - (A+C) — (C+A), jeb:

(A) J (A+C) | (C+A)

<«

3.2) nakotne [...] gadu veca (B+A)— melnas dienas ir pagajusas(A)_— es pardzivoju SkirSanas
laiku(A) — tagad_esmu te(C) — Vera biis mana(B);

(B+tA)—A—-A—-C—B, jeb:

(B+A) (A (A) (©) (B)
—r———

3.3) cik leni nak stundas(C) — pirms mums biis atlauts sSmieties(B) — katru dienu, katru stundu,
katru mirkli es saskaitiju ar savam ciesanam(A) — gads, kurs paradijis miiZibas seju(A+B);

C-B-A-(A+B). jeb:

© (B) (A) (A+B)
——<«—
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5.3.2. Laika un telpas grafisks attélojums Minnas Kantas garaja stasta ,,Hanna”

1) . Makslinieciskas telpas struktiiras grafisks attélojums:

REALA TELPA STARPTELPA IMAGINARA TELPA
Lauku majas Mezs (tradicionala Miizika (sievietes iniciacijas
(patriarhala un tradicionala iniciacijas telpa); brivibas un jauna telpa), emocionalas
telpa) neatkaribas izjiita pasaules turpinajums

AMORFA TELPISKUMA PAMATELEMENTI

2). Laika dimensijas grafiskie attélojumi definéto jéggeneréjoso kéZu pamata:

2.1)_ienakot [istaba] (A) — ieskaneéjas balss (A [vai] C) — parnéma neizprotamas bailes [un]
tuvdas nelaimes izjita (A) — pastnieks atnesa zinu (A) — [Kalle] bija jadodas prom (B) — pasaule
kluva tum$a un naidiga (A+B)— ne_paredzami ilgs laiks (C+B);

A-(A[vail]C)-A-A-B-(A+B) - (C+B), jeb:
(A (A;C) (A) (A) (B) (A+B) (C+B)

——————>«—»*—

2.2) Hanna sanéma vestuli (A) - paslaik_atradas Helsinkos (C) - laimes izjitas vinai_pietika
daudzam dienam. (A) - Kalles véstules vinai likas divainas (A) - aizvainojums ieduras sirdr (A)
— vina saglabdja sarakstes liecinajumu. (A);

A-C-A-A-A-A, jeb:

A © KA A A A
—l———«—
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5.3.3. Laika un telpas grafisks attelojums Aspazijas luga ,,Zaudétas tiesibas”

1). Majas telpas konstrugSanas princips gara stasta vestijuma:

MAJAS TELPA

VARONU ATTIEKSME
NOTIKUMU INTERPRETACIJA

A 4

A

A

——ooTg—o

A 4

Horizontals (konflikta) Iimenis

1.2). Svetku telpas konstrug$anas princips gara stasta véstijuma:

LAIMAS INICIACIJA
[

o VARONES

SVETKI
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1.3). Pilsétas telpas konstruéSanas princips gara stasta veéstijjuma:

A A
VARONU ATTIEKSME
i ( AQ LAIMAS PaSnaviba
NOTIKUMU INTERPRETA(CIJA INICIACLIA
< » o
@ —p e
v v SVETKI
Horizontals (kontlikta) imenis 7'y
A

PILSETA

2). Laika dimensijas grafiskie attélojumi definéto jéggeneréjoso kéZu pamata:

2.1) [Laiks] ir pagdajis (A) — es_neesmu cietusi (A+C) — bérnibas dziesmas skan atkal (C [vai]
A) — jauniba |...] izcélusies iz kapa (A);

A — (A+C) — (C|[vai]A) — (A), jeb:
(A)  (A+C) (C[vailA) (A)

——* C—e—

2.2) nevaru pie vira doties (C) - man jasteidz stradat (C +B) - tritkums un raizes [...] mani

Znaugtu arvien ciesak, arvien vairak (C [vai] B) - es gribu dzivot - tu miiZiga [ ...|nebeidzama
gaisma (A+B+C);

C — (C+B)- (C [vai] B) — (A+B+C), jeb:

(C) (C+B)(C[vailB) (A+B+C)
[ X J I [ ] . . . [ ]
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